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HCTOPUA PUAOCOPHUHU
Schleiermacher Asthetik
Emilia G. Lurie!

We continue to introduce our readers to the texts of Rus-
sian women philosophers of the late XIX — early XX centuries.
Here is the thesis of Emilia G. Lurie (1881-1942) for the de-
gree of Doctor of Philosophy "Aesthetics of Schleiermacher”,
which in 1913 was successfully defended at the University of
Bern (Switzerland). The transcript is based on a printed copy,
which is stored in the personal file of Emilia Lurie in the Ar-
chive of the Russian National Library (RNB). The text was pre-
pared for publication by S. V. Mamiy.

Keywords: Emilia Lurie, Schleiermacher aesthetics, Uni-
versity of Bern, women philosophers.

OcTeTHKa lllAeliepMmaxepa

9. I'. Aypse

MspI mpomoakaeM 3HAKOMHTBL HAlllMX 4dUTaTeAed C Tek-
CTaMM PYCCKUX KeHIINH (praocodoB KoHIla XIX — Hagasa XX
BEKOB. 3ech IIpeAcTaBA€Ha Auccepranyd OMHAUM [pHUropb-
eBHBI Aypbe (1881-1942) Ha cremeHb mokTopa uAoCOPUU
«Ocreruka [laetiepmaxepar», Kotopas B 1913 romy Obmna
yCIlelIHo 3aluineHa B yHuBepcurere bepHa (LIBednapu4).
PacmiudpoBka TeKcTa BBIIIOAHEHA 110 II€YaTHOMY 3K3EMIIASDPY,
KOTOPBIY XpaHUTCA B AUYHOM Jeae OMHUANM Aypbe B ApXUBe
Poccutiickoit HammoHaabHO# 0Oubamnoreku (PHBE). I[ToaroroBka
TeKcTa K mybavkanuu BeinnoaHeHa C.B. Mamuewm.

1 Buorpacdudyeckufi o4depk 00 OMuanu Aypbe IIPHUBOAUTCS HHKE B
pasneae «Persona personam» Cwm.: OpaoBa H. X. Aypre Omusuga
I'puropbeBHa (I'epiroBHa): duaocod, KypHaAAHCTKA, AHTeparypoBern [/
Mapaaurma: PHAOCOCKO-KYABTYPOAOTHYECKHH asbMaHax. Bbmr. 34. CII6.,
2021. C.130-137.
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Knrwouessie cnosa: Omuaua Aypse, acretuka lllaediepma-
xepa, yHuBepcureT BepHa, xKeHIIHBI (PUAOCODHI.

Einleitung:
Der Aufbau der Schleiermacher Asthetik

Die Asthetik ist nach Schleiermacher ,die Theorie der
Kunstbetrachtung®.! Sie soll im Gegensatz zu der Theorie des
Schénen ,die mehr selbsttétige Seite der Produktivitat™ beto-
nen. Als ,Theorie der Kunstbetrachtung” stellt die Schleier-
macher Asthetik die Kunsttitigkeit in den Mittelpunkt; sie
analysiert diese ndmlich 1. als allgemeine menschliche Tatig-
keit — die Kunsttatigkeit im weitesten Sinne, 2. als das
ktinstlerische Schaffen, 3. als die ktinstlerische Betrachtung.

Die Asthetik ist nach Schleiermacher die Theorie der
Kunst im eigentlichen Sinne, d. h. sie soll die Kunst als
Selbstzweck betrachten; die Virtuositat auf den verschiedenen
praktischen Gebieten gehort nicht hierher. Als die Theorie der
Kunst muss die Asthetik so aufgebaut werden, dass sie fiir al-
le Kinste eine Erklarung darbieten kann; sie muss zu diesem
Zwecke sowohl das Wesen der Kunst im Allgemeinen als die
einzelnen Kinste analysieren. Die allgemeine Betrachtung der
Kunst fahrt zu den Kunstprinzipien, die fir das Verstédndnis
der einzelnen Kunste grundlegend sind; sie allein aber ist
nicht im Stande, jede Kunst in ihrer spezifischen Eigenart zu
erlautern. Das Letztere kann nur durch die Betrachtung den
einzelnen Kunsten geleistet werden. Jede einzelne Kunst
muss aber im Zusammenhange mit den allgemeinen Kunst-
prinzipien einerseits und mit den anderen Kiinsten anderer
seit betrachtet werden; man darf sich also nicht zu weit in
Einzelheiten verlieren.

Die Asthetik besteht also aus zwei Teilen, namlich: aus
dem spekulativen Teil und aus der Betrachtung der einzelnen
Kunste.3

1 Schleiermachers Vorlesungen Uber die Asthetik, herausgegeben von
Lommatzsch. 1842, s 21.

2 Ibid. s. 606.

3 Asthetik, s. 25-36.



Als eine philosophische Disziplin muss die Asthetik im
Zusammenhange mit anderen philosophischen Disziplinen
betrachtet werden, da die Philosophie ,der innere Zusammen-
hang alles Wissens ist”.1

Es gibt nach Schleiermacher zweierlei Wissenschaften:
Die Ethik und die Naturwissenschaft. Die Ethik ist die Lehre
vom menschlichen Handeln. Die Naturwissenschaft ist die
Lehre von der AufRenwelt.2

Das Ziel der Ethik ist nach Schleiermacher, ,den ganzen
Zusammenhang dessen, was aus den geistigen Tatigkeiten
hervorgehen soll, als etwas notwendig in der menschlichen
Vernunft Postuliertes darzustellen, wobei von dem einzelnen
Leben abstrahiert wird”.3 Die Ethik gibt also eine wissen-
schaftliche Begriindung des Handelns fiir die Gesamtheit. Der
Einzelne soll nur fir die Gesamtheit handeln, — das ist die
Bedingung der Sittlichkeit.# Es wéare aber nach Schleierma-
cher unsittlich, die Individualitat nicht zu beachten. Die Ei-
gentimlichkeit der Individualitat darf in der Handlung fur die
Gesamtheit nicht verwischt werden.5 Der Einzelne findet also
die Rechtfertigung seiner Individualitdt in der Ethik. Es ist
aber nicht die Aufgabe der Letzteren, den verschiedenen Vor-
gangen des individuellen Lebens als solchen ndher nachzu-
kommen, da sie es nur mit dem Handeln fir die Gesamtheit
zu tun hat. Jene werden vielmehr von den in der Ethik wur-
zelnden praktischen Disziplinen erlautert.

Die in der Ethik wurzelnde Asthetik hat es mit der Dar-
stellung des Geftihls zu tun und ihr Zusammenhang mit der
Ethik beruht darauf, dass durch die Darstellung des Gefiihls-
lebens der Einzelne von dem anderen verstanden und insofern
zu einem Teil der Gesamtheit wird. ,Ein ginzliches Getrennt-
sein beider Momente, Gefiihl ohne Darstellung, oder Darstel-
lung ohne Gefiihl, kann nur als Unsittlichkeit erkannt wer-

! Dialektik, herausgegeben von Jonas, 1838. § 4. s. 2.

2 ,Uber die Religion, Reden an die Gebildeten unter ihren Verdchtern“
Dritte Ausgabe. 1821. II. Rede, s. 35.

3 Psychologie, herausgegeben von George 1861, s. 36.

4 Ethik, herausgegeben von Schweizer 1835. § 212.

5 Ibid. § 136.
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den”.! Es ist das Hochste fir die Personlichkeit, dass ihr inne-
res Leben in AufSere Darstellung tibergehe.2

Wenn von den beiden Wissenschaften, die Schleierma-
cher unterscheidet — Ethik und Naturwissenschaft —, die
Erstere die eigentliche Begriindung der Asthetik enthélt, so
darf doch auch die Letztere nicht ganz bei der Gestaltung der
Asthetik aufler Acht gelassen werden; denn die Ethik selbst
ist ,das Wissen um alles Tun der Vernunft in ihrem Zusam-
mensein mit dem Dinglichen oder der Natur“,3 wie die Natur-
wissenschaft das Wissen ,von allem Tun des Dinglichen im
Zusammensein mit dem Geistigen“4 ist. Das will sagen: die
Ethik hat es mit dem Wirken des Menschen in der Aufenwelt
zu tun, wie die Naturwissenschaft mit dem Aufgefasst werden
der Natur durch den Geist.

Die Asthetik hat Schleiermacher als die Theorie der
Kunsttatigkeit in der Ethik, als der Lehre des Handelns im
weitesten Sinne begriindet. Das Handeln aber hat Schleier-
macher in Zusammenhang mit der Naturbetrachtung ge-
bracht, also muss er auch die Asthetik im Zusammenhang
mit der Natur betrachten. Die Asthetik ist also nach Schleier-
macher eine philosophische Disziplin, die alle Kiinste begriin-
det. Sie ist die ,Theorie der Kunstbetrachtung® und analysiert
sowohl das kuinstlerische Schaffen als die kunstlerische Be-
trachtung. Sie wurzelt, wie jede Geistestétigkeit in der Ethik,
lasst aber den Zusammenhang der Natur nicht aufSer Acht.

Geschichtlich findet Schleiermacher folgende Bausteine
zu seiner Asthetik. Kant hat die Asthetik in den Cyclus der
philosophischen Disziplinen aufgenommen. Er geht aber von
der kiinstlerischen Betrachtung und nicht von dem kunstleri-
schen Schaffen aus und erklart nicht, wie der Mensch dazu
kommt, schéne Gegenstande zu schaffen, an denen die Ande-
ren Wohlgefallen finden.5 Es fehlt also bei Kant die psycholo-
gische Begrindung der Kunsttatigkeit. Schiller richtet seine
Untersuchung auf das kuinstlerische Schaffen. Den verschie-

1 Ethik, § 256.

2 Monologe, herausgegeben von Kirchmann. 1868, II. Abschnitt.
3 Ethik, § 55.

4 Ibid. § 51.

5 Asthetik, s. 9-10.
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denen Naturen der Kunstler entsprechend, unterscheidet er
zwei Arten von kiunstlerischem Schaffen: die naive und die
sentimentale Kunst. Aber weder von der kiinstlerischen Tatig-
keit im Allgemeinen noch von ihren beiden Arten wird der na-
tirliche Ursprung aufgedeckt.!

Das Neue bei Fichte ist der Versuch, die Asthetik in der
Ethik zu begriinden. Der Kunstler soll nach Fichte den &sthe-
tischen Sinn bilden. Nach dieser Auffassung aber ware die
Kunst nur ein padagogisches Mittel, das mit der Ausbildung
des asthetischen Sinnes Uberfliissig wiirde.2

Die philosophischen Prinzipien der Naturwissenschaft
sollen nach Schelling die Kunst begriinden. Er wendet aber
diese Theorie nur auf die bildende Kunst an. Die Asthetik im
Allgemeinen begrtindet er nicht.

Hegel schreibt die Kunst dem absoluten Geiste zu. Sie
steht bei ihm auf einer Stufe mit der Philosophie und der Re-
ligion. Das Neue bei Hegel ist, dass bei ihm die Asthetik alle
Kinste begriindet. Der Mangel seiner Asthetik ist die Beto-
nung allein der produktiven Seite und die Ignorierung der pa-
thetischen.

I. Spekulativer Teil

1. Das Wesen der Kunst und ihr Verhdiltnis zur
Wissenschaft und Religion

“Die Kunst ist das Heraustreten und Kundwerden des
Innern”.3 Sie geht von der Eigenttimlichkeit eines Jeden aus
und ist Darstellung derselben.* Nicht den objektiven Gegen-
stand stellt die Kunst dar, sondern das Abspiegeln der Indivi-
dualitat im Objektiven.5 Diese Definitionen wollen sagen, dass
das Geftihl die Wiege der Kunst ist.®

1 Schleiermacher verlangt eine historische Grandlegung der Kunst.

2 Asthetik, s. 11-12.

3 Reden und Abhandlungen. I. Zur Asthetik. II. Abhandlung, s. 201.

4 Asthetik, s. 188.

5 Ethik, § 254. d.

6 So bildet auch bei Dilthey, dem Interpreten Schleiermachers, das Ge-
fiihl den Ausgangspunkt seiner Asthetik. Die Kunst driickt bei ihm das
Erlebnis aus. Dilthey, ,Das Erlebnis und die Dichtung®.
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Die Kunst ist das “Heraustreten und Kundgeben des In-
nern“. Das dufdert sich in allen Kinsten. In allen Kiinsten be-
stimmt das innere Schaffen das Kunstwerk. Der Mimiker bil-
det innerlich die Gebarden vor, die er darstellt. Der Musiker
hort zuerst innerlich die Téne, die er im Gesange oder durch
Instrumente erklingen l4sst. Der Maler sieht sein Bild inner-
lich in Beleuchtung und Farbung, ehe er es &aufSerlich dar-
stellt. Die innere Kunsttatigkeit des Dichters besteht in dem
Inneren Sprechen des Darzustellenden; innerlich wird sogar
von ihm die Unvollkommenheit des Verses empfunden.

Die Kunst operiert, wie die Wissenschaft, mit dem Den-
ken und Vorstellen, aber in einer ganz anderen Weise als die
Letztere. In der Wissenschaft ist das Denken allgemeingltig,
in der Kunst drtickt es die Wahrheit des einzelnen Bewusst-
seins aus. In der Wissenschaft sind die Vorstellungen an das
Gegebene gebunden, die Kunst gestaltet die Wahrnehmungen
“vollig frei von innen heraus®,! d. h. wahrend die Wissenschaft
das Gegebene einfach zu erklaren sucht und an dasselbe ge-
bunden ist, bildet die klinstlerische Phantasie das Gegebene
zu einem anderen neuen “Sein“ um.

So ermoglicht es die Botanik mit ihrer Klassifikation, die
Mannigfaltigkeit des Pflanzenreiches in einer Einheit zu be-
trachten. Die Malerei aber bildet neben dem gegebenen Pflan-
zenreich eine zweite kunstlerische Pflanzenwelt. Die Kunst
bringt die innere und die duflere Welt zur Anschauung, wie
die Mathematik ihre Begriffe in der Anschauung konstruiert.

Die Mathematik aber stellt im Einzelnen allein das All-
gemeine dar; die Kunst driickt im Einzelnen neben dem All-
gemeinen das Eigenttimliche, Individuelle aus.2

Auf der anderen Seite ist die Kunst mit der Religion ver-
wandt, welche sich wie die Kunst auf das Innere bezieht; wah-
rend aber die Kunst auf dem “Heraustreten des Innern“ be-
ruht, ist die Religion “das Allerinnerste, was nie heraustritt®;
und “... das Leben selbst im unmittelbaren Gefiihl nur haben
und kennen als dieses Sein, das ist Religion“.3 Die Religion ist
also allein der innere Gehalt und dessen Heraustreten ist

1 Asthetik, s. 171.
2 Asthetik, s. 64-65.
3 Reden uber die Religion, s. 42-43.
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Kunst. Diese Verwandtschaft zwischen Religion und Kunst
aufiere sich in der Poesie des “gottlichen® Novalis, fir den die
ganze Weltbetrachtung in seiner Frommigkeit Kunst und Reli-
gion wird.!

“Philosophie und Religion gehen auf die ideale Tatigkeit,
Moral und Poesie auf die reale“,2 d. h. die Philosophie und Re-
ligion sind ideal, indem die Erste allein mit der Gestaltung des
Gegebenen, die Zweite mit Empfindung des Wahrgenomme-
nen zu tun hat.’ “Darum kann auch das was die Religion an-
schaut, nicht das Produkt der Philosophie sein, sondern das
der Moral und Poesie. Eigentlich so: Es gibt nur eine Philoso-
phie der Natur und Menschheit und eine Religion der Welt
und der Kunst; aber keine Philosophie der Religion und keine
Religion der Philosophie“,# d. h. eine wissenschaftliche Be-
grindung gibt es in Bezug auf die Natur und das Handeln, in
Bezug aber auf die Kunst und das Unendliche ist das Geftihl
allein mafSgebend.

Es sind also die einzelnen Disziplinen bei Schleierma-
cher abgegrenzt. Die Aufgaben der Philosophie sind andere als
diejenigen der Religion. Diese Abgrenzung der einzelnen Dis-
ziplinen findet in Schlegels “Ideen®, die den Reden folgen,
nicht statt.5

Es gibt nach Schleiermacher keine Philosophie der Reli-
gion, oder Religion der Philosophie. Nach Schlegel sind Poesie
und Philosophie “die Faktoren der Religion“. Die Verbindung
von Philosophie und Poesie ist Religion.®

1 Ibid., s. 48. Die Stelle aber den gottlichen Novalis kommt in der zweiten
Ausgabe der Reden hinzu, denn erst durch die Reden beeinflusst wird
Novalis der fromme Dichter. “Auf den ersten hast Du (ndmlich das Du
der Reden) eine ungeheure Wirkung gemacht". Fr. Schlegel an Schleier-
macher, “Aus Schleiermachers Leben in Briefen“. Herausgegeben von
Dilthey, Bd. III, s 133.

2 “Leben Schleiermachers von Wilh. Dilthey. “Denkmale der innern
Entwicklung Schleiermachers®. Zweites Tagebuch, Nr. 27. (Poesie heif3t
hier Kunst).

3 Reden uber die Religion, s. 68-69.

4 Zweites Tagebuch, Nr. 27.

5 Vgl. “Aus Schleiermachers Leben in Briefen“. Bd. III, s. 122.

6 Schlegel, Jugendwerke. Herausgegeben von Minor, Bd. II, s. 294.
Ideen, Nr. 46.
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2. Die Kunsttdtigkeit als allgemein menschliche Tditigkeit.
Das Talent als die Voraussetzung des ktinstlerischen
Schaffens

Die Kunsttatigkeit ist freies Produzieren; freies Produzie-
ren findet auch im Traum statt.

In zwei Punkten unterscheidet sich das freie Produzieren
des Kunstlers von demjenigen im Traum.

1. Das Darzustellende wird vom Kunstler innerlich vor-
gebildet; sein Schaffen ist bewusst, willktirlich. Die Traumge-
stalten aber drangen sich in uns unwillkirlich. Die Beson-
nenheit des kunstlerischen Schaffens gestaltet die Bilder in
einem organischen Zusammenhang; das kuinstlerische Schaf-
fen ist mafs- und ordnungsvoll.

Das unbewusste Gestalten von Bildern im Traum ist
chaotisch und kommt nur ausnahmsweise planmafdig vor.

2. Das innere Konzipieren des Kunstlers wird durch die
Darstellung zum &ufSern Kunstwerk, wodurch es beharrlich
und objektiv wird.

Die Traumbilder aber bleiben immer innere Gestalten
und sind nicht dauerhaft; sie lassen sich nicht fixieren.

Das kunstlerische Schaffen macht verschiedene Stufen
durch. Wie beim Traum sind auch beim kitinstlerischen Schaf-
fen die Bilder eine Zeitlang unbestandig und lassen sich erst
spater fixieren. Das unbewusste bildet den Hintergrund des
bewussten Schaffens.!

Besonnenheit und Darstellung sind also Elemente des
ktuinstlerischen Schaffens im Gegensatz zum Produzieren im
Traume. Das Erlebnis betrachtet Schleiermacher als die
Grundlage aller freien Produktion. Also sind: Erregung (Erleb-
nis), Besonnenheit und Darstellung die Hauptelemente des
ktinstlerischen Schaffens.?

Schleiermacher fihrt eine Analogie zwischen dem un-
willkirlichen Produzieren der Gestalten im Traum und der

1 Die Analogie zwischen kunstlerischem Schaffen und traumhaftem Pro-
duzieren fahrt Dilthey weiter in der Analogie zwischen Dichtung und
Wahnsinn. Der Irre, der Wahnsinnige hat mit dem Dichter gemeinsam
die freie Gestaltung der Bilder. Das Genie bringt die Bilder in Zusam-
menhang. Dem Irren fehlt das. Dilthey aber “Dichtung und Wahnsinn®.

2 1. Abhandlung, s. 194.
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freien Konzeption des kunstlerischen Schaffens durch. Eine
dhnliche Analogie findet nach ihm zwischen unseren Aufe-
rungen im erregten Zustande und dem kUnstlerischen Schaf-
fen statt; um Gebarden und Laute handelt es sich. Die Musik
und Mimik sind die kunstméafige Umbildung dieser natirli-
chen Gemutsduflerungen. Wie das kunstlerische Schaffen im
Allgemeinen sich von den Traumbildern durch die PlanméafSig-
keit unterscheidet, so unterscheidet sich ebenfalls durch die
PlanmafSigkeit die Musik und Mimik von den nattirlichen Lau-
ten und den natlirlichen Gebdrden. Diese Planméafdigkeit im
ktinstlerischen Schaffen wird durch die Besonnenheit gewon-
nen, die das Darzustellende innerlich vorbildet.! Die Mimik
und die Musik sind also diejenigen Ktlinste, die unser Erlebnis
bewusst ausdriicken. Diese Kinste entspringen nach Schlei-
ermachers Ausdruck aus dem unmittelbaren Selbstbewusst-
sein.2

Selbstbewusstsein ist jedes Geftihl, das der Erkenntnis,
d. h. dem Begrifflichen zu Grunde liegt3; “... Unmittelbar ... ist
nur, was noch nicht durch den Begriff hindurchgegangen ist,
sondern rein im Gefilhle erwachsen“.# Das unmittelbare
Selbstbewusstsein ist nach Schleiermacher also das reine Ge-
fahl. Das Geftihl entsteht aus der Berihrung des Innern mit
der Aufienwelt.5

Es gibt keinen absoluten Gegensatz zwischen der spon-
tanen (Inneren) Tatigkeit und der rezeptiven (Sinnestatigkeit),
da die spontane von der rezeptiven veranlasst wird, und die
rezeptive wiederum nie rein passiv bleibt (der Mensch kann
nie in einer absoluten Passivitat sein).6

1 Asthetik, s. 88-89.

2 Ibid., s. 121-122.

3 Dialektik, s. 103. Hier liegt die Differenz zwischen Schleiermacher and
Jacobi. Das Gefuihlsleben ist fur Jacobi wie flir Schleiermacher der Aus-
gangspunkt der Philosophie. Jacobi kann aber nicht das Gefthl in Zu-
sammenklang mit dem Verstand bringen; nach Schleiermacher bertih-
ren sich das Geftihl und der Verstand.

Vgl. Schleiermacher an Jacobi 1818. “Ans Schleiermachers Leben in
Briefen“, B. II, s. 342-345.

4 Reden uber die Religion, s. 63.

5 Ibid., s. 69.

6 Asthetik, s. 98.
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Die Geistestétigkeit bestimmt die Rezeptivitat, indem sie
die Sinne nur auf bestimmte ihr entsprechende Gegenstdnde
lenkt, und dem Ubrigen, das uns umgibt, kaum Aufmerksam-
keit schenkt. “Der Mensch weifs von der Tatigkeit des Ich und
von seiner scheinbaren Rezeptivitat als Produkt dieser Tatig-
keit“.1

Die geistige Téatigkeit gestaltet ferner die Rezeptivitat, in-
dem sie diese zu einer objektiven Einheit bringt. Die rezeptive
Tatigkeit ist die Tatigkeit unseres gegensténdlichen Bewusst-
seins, das die Gegenstinde wahrnimmt und sie gestaltet.2

Wie Schleiermacher die nattirliche spontane Téatigkeit in
Zusammenhang mit der Kunsttatigkeit bringt, so bringt er die
rezeptive Tatigkeit ebenfalls in Zusammenhang mit der Kunst-
tatigkeit.

Im stetigen Zusammenwirken von Geist und Aufienwelt
werden von uns, an die Wahrnehmungen gebunden, Bilder
und Gestalten erzeugt. Wir erzeugen sie im Traum von der
Wahrnehmung befreit, aber unwillktirlich und deswegen cha-
otisch. Wir erzeugen sie an die Wahrnehmungen ungebunden
im wachen Zustande, und schon die Art, wie wir die Gegen-
stande sehen, ist durch solches innere Gestalten der Phanta-
sie mitbestimmt.

“Ja wenn wir nach der Verschiedenheit unserer Stim-
mungen, sei es, um uns herauszureifien oder um ans darin
gehen zu lassen, unsere Naturumgebungen wéhlen, jetzt den
dichtesten Schatten, dann die offene sonnige Landschaft, bald
den tiberhangenden Felsen, bald das durchsichtige Gebtuisch:
je tiefer wir uns hineinsehen in das, was uns harmonisch an-
spricht, je mehr wir nichts anderes sehen wollen als dies, was
ist das anderes als nur der abgekiirzte Prozess des eigenen
Bildens? Wir freuen uns zu finden, was wir sonst wurden
selbst gebildet haben®.3

Die von uns unwillktirlich erzeugten Bilder sind planlos
und unbestimmt. Erst durch das bewusste Vorbilden werden
sie planméfdig und beharrlich. Wie die Musik und die Mimik
auf dem bewussten Vorbilden der nattirlichen Laute und na-

1 Drittes Tagebuch, Nr. 70.
2 Asthetik, s. 121.
3 II. Abhandlung, s. 204-205.
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tirlichen Gebarden beruht, so beruht die bildende Kunst
ebenfalls auf dem bewussten Vorbilden von Bildern. Die bil-
dende Kunst unterscheidet sich von der Mimik und Musik
dadurch, dass ihre Impulse von der Rezeptivitdt ausgeben,
wahrend die Impulse der Mimik und Musik von den inneren
Erlebnissen ausgehen.

Die sinnliche Anschauung wird durch bewusstes Gestal-
ten zum Bild oder zur allgemeinen Vorstellung. An die Bilder-
erzeugung knupft Schleiermacher die bildende Kunst an; an
die Gedankenerzeugung knupft er die redende Kunst an. Die
redende Kunst ist die freie Téatigkeit in den Gebieten der all-
gemeinen Vorstellung. Die allgemeinen Vorstellungen drangen
sich in ans unwillktirlich; erst das bewusste Vorbilden gestal-
tet sie zu einer Einheit und Bestimmtheit.

Also haben wir zwei Reihen von Kiinsten: die Mimik und
die Musik, die aus dem unmittelbaren Selbstbewusstsein ent-
springen, und die bildenden und redenden Kunste, die aus
dem gegenstandlichen Bewusstsein entspringen.

Es scheint ein Widerspruch zu sein, wenn Schleierma-
cher die Kunst als ein “Heraustreten und Kundwerden des
Innern“ bezeichnet und doch von Kinsten spricht, die aus der
rezeptiven Tatigkeit entspringen. Es lasst sich die Sache aber
erklaren, wenn wir in Betracht ziehen, dass auch in den letz-
teren Kunsten die subjektive Neigung (das unmittelbare
Selbstbewusstsein) allein die Kunsttatigkeit bestimmt.?!

Wie wir im natiirlichen Zustande unser Erlebnis in T6-
nen und Gebarden ungetrennt ausdriicken, so erzeugen wir
auch die allgemeinen Vorstellungen und die Bilder im nattrli-
chen Zustande immer ungetrennt. Im ersten Falle erleichtern
wir uns von der Peinlichkeit des Erlebnisses, wenn wir es ne-
ben den Gebarden noch in Ausrufungen, Interjektionen aus-
dricken. Im zweiten Falle gelangen wir zur grofSeren Be-
stimmtheit, indem wir den wahrgenommenen Gegenstidnden
die Sprache und umgekehrt unseren allgemeinen Vorstellun-
gen sinnliche Wahrnehmungen unterlegen.2

Im ktuinstlerischen Schaffen aber trennen sich einerseits
Mimik und Musik, anderseits die bildende und die redende

1 Asthetik, s. 151.
2 II. Abhandlung, s. 207.

17



Kunst, indem jede von ihnen von einem Kunstler allein aus-
gelibt werden kann. Wenn unsere nattirliche Tatigkeit die Ge-
barden und Téne, die Bilder und Vorstellungen nicht trennt,
wie kommen wir dazu, sie in der Kunst zu trennen? Diese
Frage wird von Schleiermacher in seinen in den Abhandlun-
gen der Akademie der Wissenschaften erschienenen Aufsidtzen
aber Asthetik gestellt. Die als Fragment veréffentlichten Ab-
handlungen aber geben darauf keine abschliefSende Antwort.
Die Vorlesungen tiber die Asthetik antworten darauf, dass das
Talent die einzelne kiinstlerische Téatigkeit bestimmt.!

Durch die Analogie zwischen dem natirlichen Erlebnis
und dem kunstlerischen Schaffen ergibt sich bei Schleierma-
cher Folgendes. Die redende Kunst beruht auf der spontanen
und der rezeptiven Tatigkeit; also schon hier sehen wir in ihr
zwei Seiten: die subjektive und die objektive (bildliche). Die
bildende Kunst haben wir an die rezeptive Tatigkeit ange-
kntpft, und da wir die Sinneswahrnehmungen durch die
Sprache verdeutlichen, so haben wir in der willktirlichen Bil-
dergestaltung in der bildenden Kunst poetische Elemente.

Es findet eine Analogie zwischen der praktischen Tatig-
keit und der Architektur und der schénen Gartenkunst statt.
Okonomische Zwecke verfolgt der Mensch in seiner Bearbei-
tung der Natur. Fur seine Zwecke aber ist die regelméafiige
Form nicht notwendig; es ist die Lust an der regelméafSigen
Gestaltung, an der freien Tatigkeit also, die keine Zwecke be-
absichtigt. In diesem Falle ist die Definition der Kunst nach
Kant als “ZweckméafSigkeit ohne Zweck” anwendbar.?

So fuahrt Schleiermacher das gesamte kunstlerische
Schaffen auf eine allgemeine natlrliche Kunsttatigkeit des
Menschen zurtck, die er als ein Losreifsen von der Gebun-
denheit des Sollens und der Wahrnehmung und somit als
Vollendung des Selbstbewusstseins auffasst.

“... so gehort zur Vollstédndigkeit des Selbstbewusstseins,
dass die Produktivitédt eine freie werde, damit wir von der Tau-
schung loskommen, als wenn wir die Gestalt und die Form
nur mit dem Stoff empfingen.“3

1 Asthetik, s. 149.
2 Ibid., s. 162.
3 Asthetik, s. 100.
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“Ist nun Kunsttatigkeit erst die Vollendung des Selbst-
bewusstseins, so muss sie auch allen gemein sein, sonst hatte
der eine ein vollstindiges Selbstbewusstsein, der andere
nicht; und so zeigt sich, mit welcher Notwendigkeit wir jene
kunstlose Tatigkeit, welche nur als Analogie der Kunst gilt,
von dem Traum an bis zu allen den Zustanden, welche zu
wirklichen Kunstwerken werden, aufstellen mussten.“!

Schleiermachers Auffassung der Kunsttatigkeit, als einer
allgemein menschlichen Téatigkeit, ist derjenigen der Romanti-
ker verwandt. Diese Kunsttatigkeit aber grenzt Schleierma-
cher ab, einerseits von der an die Rezeptivitdt und das Prakti-
sche gebundenen = Tatigkeit und  anderseits vom
ktinstlerischen Schaffen. Nur die Analogie deckt er auf.

Bei den Romantikern findet diese Abgrenzung nicht
mehr statt. Bei Novalis findet eine Wechselwirkung zwischen
Traum und Wirklichkeit statt. “Der Traum belehrt uns auf ei-
ne merkwirdige Weise von der Leichtigkeit unserer Seele, in
jedes Objekt einzudringen, sich in jedes sogleich zu verwan-
deln.“2 Die Traume haben eine historische Bedeutung nach
Novalis; sie haben viel zur Kultur und Bildung der Menschheit
beigetragen.s

Die Kunsttatigkeit ist eine allgemein menschliche Tétig-
keit, das kilinstlerische Schaffen aber ist das Produkt des Ta-
lents. Das Talent ist Naturgabe. Es ist mit dem Trieb zur Dar-
stellung verbunden. Das Talent Aufert sich im ktinstlerischen
Schaffen, nicht aber in mechanischer Fertigkeit; das wéare z.
B. far den Maler die Freude an der Farbung und Zeichnung,
nicht aber an der Darstellung des Innern; diese mit der Far-
bung und Zeichnung zusammen macht das Wesen der Male-
rei aus, nicht aber allein die Farbung and Zeichnung. In der
Erfindung dufSert sich das Genie, in der Ausfiihrung - der Vir-
tuos. Die Auffassung des Talents und des Genies ist bei
Schleiermacher analog derjenigen von Kant und verschieden
von derjenigen der Romantiker.

1Tbid., s. 101.

2 Novalis Schriften, herausgegeben von Ernst Heilborn, 1901. B. II, s.
538.

3 Ibid., s. 453.
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Bei Schleiermacher bestimmt die Anlage die Richtung
des einzelnen Talentes. Bei Schlegel ist das Genie universell.
“Keiner soll blof5 Reprdsentant seiner Gattung sein, sondern
er soll sich und seine Gattung auf das Ganze beziehen, dieses
dadurch bestimmen und also beherrschen.“!

Bei Schleiermacher kommt das Genie allein dem Kuinst-
ler zu. Die Romantiker suchen das Geniale, das AufSerordent-
liche tberall. “Ohne Genialitat existieren wir alle tiberhaupt
nicht. Genie ist zu allem nétig.“?2 Uberhaupt ist bei Schleier-
macher Genie kein Lieblingsausdruck wie bei den Romanti-
kern und wird von ihm sehr selten gebraucht.

3. Die Phantasie und die verschiedenen Stufen des
kiinstlerischen Schaffens: das innere und dufSere Werk,
Studie und Skizze. Das freie und das Gelegenheitswerk

“Die Kunst ist das Bilden der Phantasie in und mit sei-
nem Heraustreten.“3 Diese Definition will sagen, dass einer-
seits die Darstellung das wesentliche Element der Kunst ist
und dass anderseits die Phantasie die Darstellung bedingt.
Die Phantasie, die klinstlerische Erfindung gibt den eigentli-
chen Impuls des Schaffens. Diese Erfindung ist die Quelle der
Mannigfaltigkeit in der Kunst, durch welche dasselbe Thema
in verschiedenen Variationen von verschiedenen Kunstlern
und von demselben Kunstler in verschiedenen Werken darge-
stellt wird. (Man denke an die unzahligen Darstellungen eines
solchen Thema, wie die Pieta oder die Madonna mit dem Kin-
de usw.).

Die kunstlerischen Gestalten, die der Kunstler in sich
tragt, erreichen erst allm&hlich die Bestimmtheit, die der
Kunstler fixieren und dann darstellen kann. Das wird bei M6-
rike schon ausgedriickt.

1 Schlegels Jugendwerke, II, s 301. — “Ideen“. Nr. 114.
2 Ibid., Athendums Fragmente. Nr. 283.
3 Ethik, § 255, s. 247.
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Der junge Dichter

Wenn der Schonheit sonst, der Anmut
Immer flichtige Erscheinung,

Wie ein heller Glanz der Sonne,

Mir zu staunendem Entzlicken
Wieder vor die Sinne trat!

Wenn Natur mir oft und alles
Erdenlebens liebe Falle

Fast zu schwer am Busen wurde,
Dass nur kaum ein trunkenes Jauchzen
Noch der Ausdruck lauter Dankes

Fur solch stifdes Dasein war:

O, wie drang es da mich armen,

Mich unmuindigen Sohn Apollons,
Dieses alles, schon gestaltet

Unter goldenen Leierklangen,

Fest, auf ewig festzuhalten.

Doch, wenn mir das tief Empfunden
Nicht alsbald so rein und voéllig,

Wie es in der Seele lebte,

In den Dichter zweite Seele,

Den Gesang, hintiberspielte,

Wenn ich nur mit stumpfem Finger
Ungelenk die Saiten ruhrte -

Ach, wie oft wollt' ich verzweifeln
Dass ich stets ein Schiler bleibe!

Das innere Gestalten wird durch die Ausfihrung be-
stimmter, klarer. dadurch wird das Kunstwerk vollendet. Es
findet immer eine Wechselwirkung zwischen dem inneren und
dem &ufleren Kunstwerk statt.! Es gibt verschiedene Stadien
der Ausfiihrung, bis das Kunstwerk als vollendet vor uns
steht. Der Kunstler kann, bevor er die Komposition des Gan-
zen vollendet hat, nur die Einzelheiten des kiinftigen Ganzen
in sich klar tragen und diese kann er vorlaufig darstellen,
wodurch er uns eine Studie liefert. Der Historienmaler kann,
sagen wir, bevor er die Komposition des Ganzen innerlich fi-

1 Asthetik, s. 196-200.
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xiert hat, Studien der einzelnen Personen ausfiihren. Solche
Studien kennen wir in allen Klinsten. Die einzelnen Studien
konnen als Kunstwerk einen absoluten Wert haben, als
Kunsttatigkeit aber haben sie keinen absoluten Wert, sie sind
fir den Kunstler nur Mittel zu einem Zweck, nicht aber
Selbstzweck.

“Es ist also hier tiberall die bestimmte Differenz gegeben,
so dass namlich ein grofser Unterschied ist zwischen dem ab-
soluten Wert eines Kunstwerkes als solchen und dem Wert
desselben als Tatigkeit des Kunstlers, und es muss diese Dif-
ferenz der Tatigkeit des Kuinstlers geben zwischen Studium
und Kunstwerk, sonst kommt der Kinstler nicht dazu, dass
sein Werk den vollkommenen Kunstwert habe, wenn es nicht
bei solchen untergeordneten Produktionen seine Vortibung
hat.“1

Wenn der Kunstler die verschiedenen inneren Umwand-
lungen seines Schaffens dufSerlich im Ganzen darstellt, ohne
es im Einzelnen auszufliihren, so entsteht eine Skizze. Wir
koénnen von einem Werke mehrere Skizzen haben, von denen
die Letzte sich dem eigentlichen Werke am meisten ndhert.
Diese hohe Schétzung der Skizze neben die fertigen Werke ist
fir Schleiermacher charakteristisch und macht ihn zum Vor-
laufer der heutigen Asthetik.

Der Gegenstand des Schaffens kann dem Kunstler von
aufSen gegeben sein, oder der Kuinstler kann sein eigenes Er-
lebnis zum Gegenstande des Schaffens machen. Im ersten
Falle haben wir es mit einem Gelegenheitswerke zu Thun. Der
Gegenstand ist gegeben, das kunstlerische Schaffen aber
fangt mit dem Inneren Moment, d. h. mit der Begeisterung fir
das von aufsen Gegebene an.

Im zweiten Falle haben wir es mit einem freien Kunst-
werke zu tun.?

4. Die ktinstlerische Betrachtung

Da die Kunsttéatigkeit allgemein ist, aber nur das Talent
allein im Stande ist ein Kunstwerk zu schaffen, so entsteht in
uns das Verlangen nach der Kunst, und wir finden in der

1 Asthetik, s. 260 f.
2 Asthetik, s. 264-265.
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Kunstbetrachtung Wohlgefallen an dem, was in uns selbst
nur schlummert und zur Darstellung nicht kommt. Dies
Wohlgefallen am Kunstwerke und das kunstlerische Schaffen
sind nach Schleiermacher verschiedene Stufen derselben Er-
scheinung. Es ist nur ein “Mehr” und ein “Minder“.! Also ent-
halt die Kunsttatigkeit zwei Abstufungen: die kuinstlerische
Produktion und die kuinstlerische Betrachtung. Die ktinstleri-
sche Betrachtung ist blofse Rezeptivitat: sie ist “das Vermégen,
solche Tatigkeit, wie sie anders woher wirklich entstanden, in
dieser ihrer Freiheit aufzufassen“.? Die kiinstlerische Betrach-
tung ist also eine freie Tatigkeit. Sie ist, wie Schleiermacher
sich in der Psychologie ausdriickt, “ein Bestimmt sein des
Selbstbewusstseins durch das Aufier — uns, aber abstrahiert
von dem Gattungsbewusstsein®.3

Das heifst — die in der ktuinstlerischen Betrachtung vom
Selbstbewusstsein empfangenen Eindriicke werden nicht, wie
die vom gegenstandlichen Bewusstsein empfangenen, objektiv
als Gedanken ausgesprochen, sondern bleiben subjektiv als
Geftihl. Die ktinstlerische Betrachtung ist subjektiv. Der Ein-
zelne aber ist immer ein Teil der Gesamtheit, und die Ver-
stdndigung zwischen ihm und andern ist deswegen méglich,
weil im Einzelnen sich allgemeine Impulse kundgeben und
zum Ausdruck kommen, oder wie Schleiermacher sich aus-
drickt: “Das Selbstbewusstsein setzt das Gattungsbewusst-
sein voraus“. Die kunstlerische Betrachtung ist deswegen
nicht allein subjektiv, sondern auch zugleich allgemein; wie
konnte man sonst erklaren, dass ein Kunstwerk einen allge-
meinen Beifall findet? “Wollte man behaupten, ein Maler, der
vortreffliche Heiligenbilder gemalt habe, muisse selbst fromm
sein, so ist dies unrichtig und widerspricht der Erfahrung.
Aber das Zeitalter muss fromm sein, und die Frommigkeit des
Gesamtseins ist es, welche ihm den Impuls gab, diese Ge-
staltbildung zu nehmen, und seine freie Produktivitat erhalt
diese Richtung auf eine sympathetische Weise durch die des
Gesamtbewusstseins.“4

Lu.

2 Psychologie, s. 251.
3 Ibid., s. 201.

4 Asthetik, s. 188.
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Wir sehen also eine Wirkung des Lebens auf die Kunst,
von dem sie ihre Impulse erhélt. Die Kunst, aber ihrerseits
wirkt auf das Leben, auf die allgemeine nattrliche Tatigkeit.
Die im natirlichen Zustande sich dufiernden Gebdrden und
Laute werden weniger bei denjenigen Vélkern vorkommen, bei
denen die Musik und Mimik in den weitesten Kreisen Zutritt
haben. Was ruft aber nach Schleiermacher unser Wohlgefal-
len an der Kunst hervor? Ja, wir finden unser Erlebnis in der
Form ausgedrtickt, in der wir es selbst nicht vermégen auszu-
driicken, und diese Form ist das, was das kunstlerische
Schaffen von der kiinstlerischen Téatigkeit im weiteren Sinne
unterscheidet; das ist die Bestimmtheit des Kunstwerkes, im
Unterschiede vom Chaotischen unserer unwillktirlichen Inne-
ren Gestaltung; es ist die Gemessenheit, die das Wesen des
ktinstlerischen Schaffens und der kiinstlerischen Betrachtung
ausmacht.!?

Jedes Volk bildet eine nationale Einheit. Jedes Volk hat
seine nationale Farbung, sein besonderes Klima, seinen be-
sonderen Boden, seine besondere Organisation. Diese Eigen-
timlichkeiten bedingen das Volksleben und damit auch das
individuelle Leben, und deswegen auch die Kunst, als die
“Selbstmanifestation“ des Individuellen.? Jedes Volk kommt
auf einer bestimmten Stufe seiner Entwicklung in Verkehr mit
anderen Volkern. Diese Bertihrung wird von einer Empfang-
lichkeit far eine fremde Kultur, also auch fir die fremde
Kunst begleitet. Diese Einwirkung der benachbarten Vélker
konnen wir geschichtlich in allen Ktinsten verfolgen.

Die kuinstlerische Betrachtung als Kunsttatigkeit betrifft
bei Schleiermacher allein das Wohlgefallen am Kunstwerke.
Vom Wohlgefallen an der Natur ist in seiner Asthetik keine
Rede, da die Natur kein Produkt der menschlichen Téatigkeit
ist.

5. Das Typische

Die Kunst ist die Darstellung eines Ideals.3 ,Unter dem
letzteren konnen wir nichts anderes verstehen, als die einzel-

1 Asthetik, s. 226.
2 Ibid., s. 166-169.
3 Zweites Tagebuch, Nr. 46.
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ne Produktion, welche ein vollstidndiger Reprasentant ist von
dem innen einwohnenden Typus, ohne durch etwas anderes
gehemmt zu sein, und dies ist auch der Sinn davon, wenn wir
sagten, das Kunstwerk Stelle im Einzelnen das Allgemeine
dar. Die Sache ist ndmlich diese. Es wohnen uns ein, vermoge
der Zusammengehorigkeit des Geistes in seiner Form als
menschlichen mit der irdischen Natur, die verschiedenen
Formen des Seins, wie sie auch in der Natur wirklich zur Er-
scheinung kommen; nur in dieser sind sie selbstandige, wirk-
same Kréfte, in uns Formen. Aber sie sind in ihrer Freiheit
gehemmt durch alles in denselben Raum und dieselbe Zeit
tretende Andere, ebenso wie dasselbe den dem menschlichen
Geist einwohnenden Ideen begegnet; so wie er dagegen in sei-
ner Selbstandigkeit das ihm zugehorige Reale in der Auffas-
sung ergreift, so begegnet ihm nicht dasselbe, rein von innen
heraus bestimmt sein Organismus diese ihm innewohnenden
Krafte in der freien Produktion.“!

Das heifdt folgendes:

Die einzelnen Naturerscheinungen der realen Welt, in
denen verschiedene Naturkréifte sich gegenseitig hemmen,
stellen nicht die Ideen in ihrer reinen Gestalt, in typischer
Form dar. Und so haben auch unsere an die Wahrnehmungen
gebundenen Einzelvorstellungen keinen typischen Charakter,
wie dieser nur unseren, Uber einzelne Wahrnehmung sich er-
hebenden Ideen, zukommt.

So sind auch unsere Handlungen, durch die der Ande-
ren bedingt, und sie kdnnen deswegen im praktischen Leben
nie rein dem Ideale gemé&fs vorkommen.

Allein die Kunst vermag in der freien Produktion ,rein
von innen heraus“ den Typus der realen Erscheinungen, wie
der praktischen Handlungen darzustellen. In der Kunst wird
also die Idee realisiert, indem sie den innewohnenden Typus
darstellt; das heifst - sie ist “der vollstdndige Reprasentant von
dem innen einwohnenden Typus®. Die Idee wird in der Kunst
realisiert, heifdt ferner - die Kunst ist die Identitat des Idealen
und des Realen, indem sie die Idee in einer einzelnen Erschei-
nung darzustellen vermag. Die Darstellung in der Kunst ist
eine freie “von innen heraus®, sie ist an die gegebene Wirk-

1 Asthetik, s. 190.
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lichkeit nicht gebunden, eine innere Wahrheit aber muss sie
enthalten, d. h. sie braucht nicht den wahrgenommenen Ge-
genstanden und Charakteren der Wirklichkeit genau zu ent-
sprechen, sie muss aber Gegenstidnde und Charaktere zeigen,
wie sie in der Wirklichkeit sein konnen, denn unsere innere
Tatigkeit bleibt, auch wenn sie frei sich vollzieht, im Zusam-
menhange mit den realen Erscheinungen. Die BaAume in der
Malerei sollen keine “phantastische“ sein, die Charaktere in
der Poesie und Malerei muissen wirkliche Charaktere darstel-
len usw.!

Die Kunst muss also die Wirklichkeit darstellen; sie
stellt sie aber frei und typisch dar, und in diesem Sinne ist fir
Schleiermacher die Kunst die ideale Darstellung des Realen,
sie ist namlich “... die Wiederholung dessen auf ideale Weise,
was die Natur auf reale Weise vor unseren Augen tut...“2

Die Kunst stellt die Wirklichkeit als Typus dar, heifst
ferner - sie ist fur die Wirklichkeit Norm, und blofs in diesem
Sinne ist sie auch Nachahmung der Natur, d. h. Nachahmung
nicht im Sinne des blofsen Kopierens, sondern im Sinne der
idealen Darstellung der Wirklichkeit.3

Da die Kunst nicht das Objektive darstellt, sondern ,das
Abspiegeln der Individualitdt im Objektiven®, so kommt der
einzelne Gegenstand in der Kunst in vielen Variationen vor,
und in dieser Hinsicht “... ist die Kunsttatigkeit die wahre Er-
ganzung der Natur, indem der Reichtum der Produktion hier
ein weit grofSerer ist, weil er in jedem ein anderer wird, als er
in der Natur sein kann.“4

Das Komische scheint im Widerspruch mit der Definiti-
on der Kunst als “Darstellung eines Ideals" zu sein. Es ist
aber nicht der Fall. In freier Produktivitat bringt die komische
Kunst den Gegensatz zwischen Ideal und Wirklichkeit im
menschlichen Leben zur Anschauung.

Das Komische und das Ideale in der Kunst ergédnzen
sich gegenseitig; durch das Letztere wird die Wirklichkeit zum
Ideal erhoben, und durch das Erstere die Abweichung vom

1 Ibid., s. 232.
2 Ibid., s. 237.
3 Ibid., s. 349.
4 Asthetik, s. 237.
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Ideal zur Anschauung gebracht; in dieser Abweichung aber
muss das Ideal sichtbar sein.

“Die komische Darstellung verhélt sich in dieser Bezie-
hung zu dem wirklichen Leben, wie die Kunst zu der gebun-
denen Tatigkeit, sie bringt diesen Gegensatz an und fir sich
zur Anschauung.“! Das heifst, wie das freie kunstlerische
Schaffen im Allgemeinen die an die Sinnestatigkeit und das
praktische Leben gebundene Wirklichkeit zu einer andern
freien Welt, in der sich aber die Wirklichkeit abspiegelt, gestal-
tet, so bringt das Komische in das wirkliche Leben das Ideelle
hinein.

Die komische und ideale Kunst also stellen das Ideal
dar, — die Zweite unmittelbar, die Erste in ihrer Hinweisung
auf das Ideal, gleichsam im Negativen.

Das “Typische® Schleiermachers ist mit Goethes Auffas-
sung vom “Stil“ verwandt. Wie das “Typische“ das Allgemeine
im Einzelnen darstellt, so stellt Goethes “Stil“ das Wesen der
Dinge dar, das heifst wieder im Einzelnen das Beharrliche,
nicht das Zufallige.

6. Die Vollkommenheit; das Schéne und Erhabene
als thre Modifikationen

Folgende Merkmale des Kunstwerkes sind bei Schleier-
macher bis jetzt gewonnen:

1. Das Entsprechen zwischen dem Inneren und &ufSern
Werke.

2. Die Bestimmtheit des Kunstwerkes im Unterschiede
vom chaotischen des Traumbildes - die “Gemessenheit®.

3. Das im Kunstwerke dargestellte Einzelne, als Repra-
sentant des Typus.

Diese Merkmale bilden die Vollkommenheit des Kunst-
werkes. In dieser Hinsicht sind in Bezug auf den absoluten
Wert “das grofdte zusammengesetzte Gemalde“ und die “kleine
Arabeske® als Kunstformen vollig gleich, wie das gréfite und
kleinste Gedicht.2

Das Schoéne und Erhabene sind nur Modifikationen der
ktinstlerischen Vollkommenheit, und zwar nur in Bezug auf

1 Ibid., s. 194.
2 Asthetik, s. 218.
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das Typische. Das Schone haftet an dem “sichtbaren der Ge-
stalt“ und hat anderswo nicht mehr diese Klarheit und deswe-
gen ist es nach Schleiermacher unberechtigt, “ein schoénes
musikalisches Thema, ein schéner Vers“ zu sagen.! Das
Schone haftet an dem “sichtbaren der Gestalt, d. h. an der
ganzen aufSern Welt.2

Das eigentliche Gebiet des Schoénen aber ist die mensch-
liche Gestalt.

Die kuinstlerischen Gestalten ergdnzen die Natur, indem
sie die Natur im Ideal, d. h. von den hemmenden Kraften be-
freit, darstellen. Nach diesem Prinzip kénnen wir sagen: schén
ist, “was die menschliche Gestalt so darstellt, dass nichts, was
von aufSen die bildende Kraft hemmt, daran erscheint“.3 Der
Naturtypus soll in der Kunst dargestellt werden — diese Dar-
stellung allein ist schén. Es gibt nach Schleiermacher kein
bestimmtes Exemplar (Ideal) der Schonheit; weder in der anti-
ken noch in der modernen Kunst; es gibt so viel schéne Ty-
pen, als es Modifikationen in der menschlichen Gestalt gibt.4

Das Schone und Charakteristische gehdéren zusammen,
denn charakteristisch ist im Kunstwerke das Verhaltnis zwi-
schen den Einzelheiten und dem Ganzen.

Die Kunst ist die Darstellung eines Ideals, eines Typus,
und deswegen darf sie die vollstdndige Abweichung von die-
sem Ideal, das Héassliche nicht darstellen: “so finden wir das
Héassliche tberall da, wo die einzelne Erscheinung nicht rein
bestimmt ist durch die Kraft, welche sie eigentlich reprasen-
tieren soll, sondern in die Konflikte mit anderen Potenzen par-
tiell unterlegen ist. Vollstdndig und absolut hésslich ist z. B.
jede Missgeburt, weil sich darin bestimmt die Korruption der
plastischen Kraft manifestiert.“5

Das Schone ist also die typische Darstellung der Gestalt.
Schén kann die Darstellung einer einzelnen Gestalt sein,
schon kann auch die Darstellung mehrerer Gestalten, oder
mehrerer Naturerscheinungen im harmonischen Zusammen-

1 Ibid., s. 240.

2 Ibid., s. 607.

3 Ibid., s. 607.

4 Ibid., s. 608-609.

5 Psychologie, s. 204.
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wirken sein. Die Darstellung aber der Naturerscheinungen in
einem solchen Zusammenwirken, dass eine Erscheinung zer-
storend wirkt, eine andere aber von der zerstérenden Kraft
nicht tberwéaltigt wird, wie die Darstellung eines schroff in
das Meer hineinragenden Felsens und die Brandung ist erha-
ben. Erhaben wirkt das “Nichtuberwaltigtwerden® in der Dar-
stellung der Naturerscheinungen. Auch in der Darstellung von
“Nichttiberwaltigtwerden“ muss der Kunstler Mafs halten (wie
in der Darstellung der Leidenschaften), denn das Maf ist das
Wesentliche in der Kunst, das sie vom Kunstlosen unter-
scheidet. Schon und erhaben sind Kunstwerke, schén und
erhaben sind auch Naturgegenstinde. Das Wohlgefallen an
Naturgegenstidnden betrachtet aber Schleiermachers Asthetik
nicht, da sie die Asthetik des kiinstlerischen Schaffens ist.

Wie Schleiermachers Auffassung des Typus, so erinnert
auch seine Auffassung des Schonen als des Typischen an
Goethe. “Ein Geschopf ist dann schén, wenn es zu dem Gipfel
seiner natlrlichen Entwicklung gelangt® ist.!

Das Schone — Typische kann nach Goethe wie nach
Schleiermacher im vollen Glanze allein die Kunst darstellen;
die Natur hat keine glinstigen Bedingungen dafiir.

“So ist die Eiche ein Baum, der sehr schén sein kann.
Doch wie viel glinstige Umsténde muissen zusammentreffen,
ehe es der Natur einmal gelingt, ihn wahrhaft schén hervor-
zubringen.“2

Das Schéne ist in Schleiermachers Kunstbetrachtung
nicht der zentrale Punkt, um den sich alles dreht. Fuir Goethe
aber ist das Schone das Hochste in der Kunst.

Wie sich Schleiermacher von den Romantikern durch die
strenge Abgrenzung zwischen Kunst auf der einen, Religion
und Wissenschaft auf der anderen Seite und dann wieder
durch die Abgrenzung zwischen gebundener Tatigkeit, unwill-
kuirlicher kunstlerischer Konzeption und kinstlerischem
Schaffen unterscheidet, so unterscheidet er sich von ihnen
auch durch scharfere Abgrenzung des Schonen und Erhabe-

1 Eckermann, “Gespréache mit Goethe“, 18 April 1827.
2 Tbid.
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nen. Bei ihnen fallt das Schéne mit dem Erhabenen zusam-
men. “Schon ist, was zugleich reizend and erhaben ist.“!

7. Die ethische Seite der Kunst

Der Reichtum des individuellen Lebens an sich und das
Handeln fir die Gesamtheit auf Grund dieses individuellen
Reichtums macht die sittliche Seite des Lebens aus. In seiner
praktischen Tétigkeit gelangt aber der Mensch nicht zur Au-
Rerung des ganzen Reichtums des inneren Lebens, der Gehalt
des Innern bleibt also teilweise unwirksam; das Innere eines
Jeden strebt aber mit dem Anderen in Berihrung zu kommen
und das Mitteilen ist es, welches das “Innere“ der einzelnen
Individuen zur Anschauung der Anderen bringt. Ohne dieses
Mitteilen ist das Geftihl unsittlich.? Dass die Kunst das “Inne-
re“ mitteilt, indem sie es zur Anschauung bringt, — dieses
“Heraustreten und Kundwerden des Innern“ in der Kunst
macht ihre sittliche Seite aus.

In dieser Hinsicht ist die Bedeutung der Kunst ungeheu-
er grofs, indem sie durch das bewusste Mitteilen der Innen-
und Aufienwelt das Leben in seiner Mannigfaltigkeit zur An-
schauung der weitesten Volksschichten bringt und dadurch
den Geschmack verallgemeinert, und indem sie durch die
kuinstlerische Darstellung den Geschmack verfeinert.3

“Je mehr sich nun hier auf solche Weise das Geftihl far
die Kunst entwickelt, was wir Geschmack nennen, wahrend
die wahre Produktivitdt nur ein Anteil Weniger ist, desto mehr
liegt in dieser Allgemeinheit des Geschmacks eine Ausglei-
chung, und es verschwindet dadurch bis auf einen gewissen
Punkt die Ungleichheit zwischen der Masse und den ausge-
zeichneten Kunstlern.4

“So wird die Kunst also dazu mitwirken, die Gleichheit
unter den Einzelnen hervorzubringen und die allzu grofse Dif-
ferenz verschwinden zu machen und, da es zur Entwicklung
des Menschen gehort, dass jeder sich allen andern gleich setzt

1 Athendums Fragmente, Nr. 108.
2 Ethik, § 256.

3 Asthetik, s. 215, 571.

4Ibid., s. 211 f.
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durch sein Lebensprinzip, so ist das allerdings eine ethische
Wirkung der Kunst.“!

Diese ethische Wirkung ist bei Schleiermacher allein die
Folge der steten Wechselwirkung zwischen dem Einzelnen
und der Gesamtheit, zwischen Kunstler und Leben, zwischen
kinstlerischem Schaffen und kunstlerischem Geschmack.
Durch diese Wechselwirkung allein entsteht die ethische Wir-
kung, keinesfalls aber durch Darstellung und Empfehlung be-
stimmter ethischer Ziele. Das Letztere ware nicht mehr Sache
der Kunst, sondern der Ethik, auch kann die Ethik, keines-
falls aber die Kunst die Richtung aussprechen, die das
menschliche Handeln nehmen soll.

Der Einfluss, den die Kunst auf das Leben immer aus-
Ubt, liegt im Zusammenwirken der Kunst mit anderen geisti-
gen Kraften. Bestimmte ethische Wirkungen sind nur ,zufalli-
ge Ausstrahlungen, die nicht auf das Wesen der Kunst
bezogen werden koénnen, ohne sich ihren reinen Anblick zu
verdunkeln®.2

Da alle Willensbewegungen auf den handelnden Men-
schen Bezug nehmen, und da die Kunst eine von Zwecken
freie Tatigkeit ist, so ist sie nicht geeignet Willensbewegungen
hervorzurufen, und sie ist insofern reine Kunst, als ihr dies
fremd ist.3

II. Darstellung der einzelnen Kiinste

Einleitung: Anordnung der einzelnen Kiinste

Schleiermachers Asthetik zeigt, wie die ktinstlerische Ta-
tigkeit schon in der praktischen Téatigkeit, im nattrlichen
Ausdruck unserer Affekte und in der rezeptiven Téatigkeit
keimt und wie sie, sich allméhlich von ihnen absondernd, zu
der reinen kunstlerischen Form gelangt. Um der Vollstandig-
keit halber betrachtet Schleiermacher auch diejenigen Klinste,
die die Grenze zwischen kunstloser und kunstlerischer Tatig-
keit bilden und keine Kinste im eigentlichen Sinne sind; das

11bid., s. 212.
2 Ibid., s. 211.
3 Ibid., s. 215.
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sind die Orchestik (Kunst des Tanzes) und die schéne Garten-
kunst.

Die Orchestik betrachtet Schleiermacher als Kunst, in-
sofern sie eine willktirliche Produktion der kérperlichen Bewe-
gungen ist. Von der eigentlichen Kunst unterscheidet er sie
aber, insofern bei ihr die Darstellung von der Erregung nicht
gesondert ist, und insofern das kuinstlerische Schaffen von
der Betrachtung nicht getrennt wird.!?

Die schéne Gartenkunst betrachtet Schleiermacher als
Kunst, nur insofern, als hier die Vollkommenheit der vegetati-
ven Formen und ihre Mannigfaltigkeit durch die ktinstlerische
Tatigkeit zur einheitlichen Anschauung gebracht wird.?

Unser Innenleben wird ktinstlerisch von der Mimik und
Musik bewusst dargestellt; diese Klinste entspringen, wie
Schleiermacher sich ausdriickt, aus dem unmittelbaren
Selbstbewusstsein, d. h. aus dem reinen Geftihle.3

Unsere rezeptive Tatigkeit ist die Tatigkeit unseres ge-
genstandlichen Bewusstseins, das die Gegenstédnde wahr-
nimmt und zu einer objektiven Einheit gestaltet.# Die in der
Rezeptivitat gewonnenen Bilder und Vorstellungen werden
ktinstlerisch von den bildenden und redenden Kiinsten gestal-
tet. Diese Kunste entspringen nach Schleiermachers Aus-
druck aus dem gegenstdndlichen Bewusstsein.5

Wir haben also in Schleiermachers Asthetik zwei Reihen
von Kunsten: die Mimik und die Musik, die das nattrliche Er-
lebnis bewusst ausdriicken, und die bildenden und die re-
denden Kunste, die das Objektive kiinstlerisch darstellen und
auch die Innenwelt, insofern sie diese Uiberhaupt darstellen,
objektiv gestalten. Diese beiden Reihen bilden aber eine Ein-
heit, indem auf der einen Seite auch die bildenden und re-
denden Kunste nicht nur den objektiven Gegenstand, sondern
auch das Subjektive mitdarstellen, die Individualitdt im Ob-
jektiven abspiegeln, und indem auf der anderen Seite auch die
Mimik und die Musik das objektive Element als Ausdrucks-

1 Asthetik, s. 308-326.
2 Ibid., s. 479.

3 Ibid., s. 121-122.

4 Ibid., s. 121.

5 Ibid., s. 121.
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mittel des Inneren mitenthalten. In der Mimik und Musik aber
Uberwiegt das Subjektive, in den bildenden und redenden
Kunsten — das Objektive.

Wie unser Erlebnis erst dann fiir den Andern bestimmt
aasgedruckt wird, wenn wir es nicht allein in Ténen und Ge-
barden, sondern auch in Worten ausdriicken, so gewinnen die
Kinste, welche aus dem unmittelbaren Selbstbewusstsein
entspringen, erst dann Bestimmtheit, wenn sie sich auf dieje-
nigen stitzen, die aus dem objektiven Bewusstsein entsprin-
gen. So begleitet die Mimik die anderen Kiinste — ganz selb-
stdndig kommt sie fast nie vor. So gewinnt auch die Musik
durch die Begleitung der Poesie an Bestimmtheit des Inhalts;
der Instrumentalmusik, die sich von der Verbindung mit der
Poesie vollstidndig loslost, kommt auch diese Bestimmtheit
weniger zu. So gewinnen die Mimik und Musik erst Objektivi-
tat in der Begleitung der Kunste, die in dem objektiven Be-
wusstsein wurzeln; Schleiermacher nennt sie deswegen “be-
gleitende Kunste“! oder, da diese Kiinste auch selbstdndig
vorkommen konnen, wie die Pantomime und die Instrumen-
talmusik — ,mehr begleitende Kiinste®.2

Da die bildenden und redenden Kiuinste, die unsere
Wahrnehmungen und Vorstellungen kunstlerisch gestalten,
das Objektive ausdriicken, so sind sie an sich bestimmt —
kommen also selbstandig vor. Ihre Selbstindigkeit aber ist re-
lativ — so bedarf die Poesie bei der Rezitation der Untersttit-
zung der Mimik — und deswegen nennt sie Schleiermacher
smehr selbstiandige Kunste“.3 Diese “mehr selbstandigen
Ktnste“ sind nicht alle im gleichen Grade selbstandig; so sind
die redenden Kunste, die mit allgemeinen Vorstellungen ope-
rieren, selbsténdiger als die bildenden Ktinste, weil die Letzte-
ren allein das Bild darstellen, welches an Bestimmtheit ge-
winnt, wenn wir es in Worten verdeutlichen.

Schleiermacher betrachtet im zweiten Teil seiner Asthe-
tik zuerst die begleitenden und erst dann die selbstdndigen
Kiinste, um damit den allgemeinen Uberblick der Kunsttétig-

1 Asthetik, s. 286.
2 Ibid., XVI.
3 Ibid., s. 286.
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keit von dem natiirlichen Ausdruck unserer Affekte bis zur ei-
gentlichen Kunst zu gewinnen.

Die begleitenden Kiinste. Mimik

Die Mimik ist die bewusste Darstellung des Erlebnisses
durch Gebéarde. Das Erlebnis wird in der Mimik hauptsachlich
in den Bewegungen des Antlitzes, im Mienenspiel ausge-
drtickt. Im erregten Zustande sind die Ausdrucksbewegungen
mafSlos — kunstlos. Das Kunstméfdige in den Gebarden bildet
der planmafdiige Wechsel zwischen Ruhe und Bewegung. Die-
ser Wechsel muss, um harmonisch zu sein, keinen schroffen
Ubergang von Ruhe zur Bewegung bilden, sondern die Ruhe
muss den Keim der kinftigen und den Rest der vergangenen
Bewegung enthalten, indem sich in ihr sowohl das Vergange-
ne abspiegelt wie das Kommende ankiindigt.! Bei der Darstel-
lung des Erlebnisses muss ein Maafs der Bewegung eingehal-
ten und sowohl der Mangel an Bewegungen — das “Tote“, als
das Ubermaf} derselben — das “Uberladene” sollen vermieden
werden.

“In Beziehung auf die quantitativen Gegenséatze des To-
ten und Uberladenen werden wir die Formel aufstellen, dass
die Kunst das vollkommene Durchgebildet haben des Orga-
nismus zur Darstellung bringen muss, aber so, dass die
kunstmafiigen Bewegungen ganz aus dem Gemuitsimpuls ver-
standlich sind, ohne dass etwas Fremdes dabei mit vorkom-
men durfte.“

Auch in der Orchestik zeigen die Bewegungen einen
kunstméafiigen Wechsel zwischen Ruhe (Gestalt) und Bewe-
gung; doch ist hier die Darstellung nicht, wie bei der eigentli-
chen Mimik, von der Erregung getrennt. Die Stimmung fiir die
freie Bewegung des Korpers, die auch schon bei der physi-
schen Arbeit sich ansammelt, dauert in der Orchestik fort,
wéahrend sie in der eigentlichen Mimik nur nachgeahmt wird;
die Darstellung ist von der Erregung befreit. Dieses bewusste
Element in der Darstellung unterscheidet die eigentliche Mi-
mik von der Orchestik und macht sie zur Kunst im eigentli-
chen Sinne. Die Darstellung des Erlebnisses durch den mimi-

1 Asthetik, s. 294-295.
2 Ibid., s. 339 f.
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schen Kunstler ist dann am kunstvollsten, wenn er solche
Gemutszustande darstellt, die er nicht im Augenblick selbst
erlebt, weil er dann der vollkommenen Beherrschung seiner
Bewegungen fahig ist.

Das Gebardenspiel ist ein wesentlicher Bestandteil der
dramatischen Darstellung. Es findet ein Unterschied zwischen
antiker und moderner dramatischer Darstellung statt, bedingt
durch den verschiedenen Charakter des antiken und moder-
nen Dramas. Das antike Drama hat schon an sich einen ob-
jektiven Charakter, indem es an die Gesamtheit des Volkes
sich richtet; und die Darstellung des antiken Dramas findet
unter freiem Himmel fir die grofien Massen statt. Diese zwei
Elemente des antiken Dramas — das Zurlcktreten des Indivi-
duellen in der dramatischen Dichtung und die auf grofe
Volksmassen berechnete Auffihrung bestimmen den Charak-
ter der Schauspielkunst im antiken Drama. Der Einzelne tritt
in seiner Eigenart zurtick, und deswegen spielt das Mienen-
spiel, als der Ausdruck des leisesten individuellen Seelenle-
bens eine sehr geringe Rolle; dieses Mienenspiel muss aber
auch deswegen auf ein Minimum beschrankt werden, weil es
bei den griechischen Bahnen Verhaltnissen fir die Massen
unsichtbar bleiben wlirde. Daher entspricht auch die Maske
dem Charakter des griechischen Dramas; dabei konzentriert
sich die ganze Aufmerksamkeit der Zuschauer auf die Augen
des Schauspielers, deren Ausdruck allein die mimische Be-
gleitung der dramatischen Dichtung ausmacht. Im modernen
Drama bildet das individuelle Erlebnis das Zentrum des Dra-
mas, and deswegen spielt das Mienenspiel, als der Ausdruck
der leisesten Nuancen des Seelenlebens eine bedeutende Rol-
le; auch konnen die Zuschauer im begrenzten Theaterraum
das Mienenspiel besser verfolgen. Im antiken Drama ist der
Schauspieler blofs das Werkzeug des Dramatikers, und es
wird von dem Schauspieler kein spezielles Talent erfordert;
fast Jeder kann Schauspieler werden. Im modernen Drama ist
der Schauspieler ein selbstindiger Kunstler. Er muss den
Dichter selbst nachdichten, und eine reiche Einbildungskraft
ist fur diese Darstellung unentbehrlich. Der Schauspieler er-
ganzt durch seine Einbildungskraft den Dichter. Wie die
Kunst tiberhaupt in ihrer Darstellung durch die Einbildungs-
kraft des Kunstlers das Darzustellende auf verschiedene Wei-
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se gestalten kann, so individualisiert auch der Schauspieler
das Drama, das von verschiedenen Schauspielern ganz ver-
schieden dargestellt werden kann.

Die Bedeutung der Schauspielkunst liegt nach Schlei-
ermacher in ihrer Ergdnzung des Dramas.

Bei Fr. Schlegel ist die Schauspielkunst die “vielseitigste“
und die “geselligste” aller Kuinste, “weil sich hier vorztiglich
Poesie und Leben, Zeitalter und Welt bertihren, wahrend die
einsame Werkstétte des bildenden Kunstlers wenigen Stoff
darbietet, und die Dichter nur in ihrem Innern als Dichter le-
ben und keinen abgeschlossenen Kiunstlerstand mehr bil-
den“.?

Hier treten die Bertihrungs- und zu gleicher Zeit die
Scheidepunkte von Schleiermacher und Schlegel klar zu Tage.
Sie beide knuipfen die Kunst unmittelbar an das seelische Le-
ben an; fir Schleiermacher aber ist die Kunst die blof3e Dar-
stellung des Innern, fiir Schlegel soll die Kunst nicht blof$ das
Leben darstellen, sondern sie soll das Leben sein.

Schlegels Ansicht wird in den romantischen Dramen
durchgefiihrt. In Tiecks Dramen ist die Grenze zwischen Le-
ben und Biithne nicht zu ziehen. Wir haben in diesen Dramen
nicht blof3 ein Schauspiel, sondern die Teilnahme des Publi-
kums an der Btihne.

Die Mimik also begleitet die Poesie auf der Bahne. Mehr
selbstandig tritt sie allein in der italienischen Komddie hervor.
Die Italiener sind im Allgemeinen an mimischen Bewegungen
reich. Die Dichter geben den komischen Schauspielern nur
einen Plan, den diese ausarbeiten und darstellen. Doch sind
auch da die Schauspieler an die dichterische Vorlage gebun-
den, also nicht ganz selbstdndig in der Darstellung. Selbstan-
dig tritt die Mimik erst in der Pantomime hervor. Diese Letzte-
re stellt ein poetisches Sujet dar, aber ganz ohne den
poetischen Vortrag.

Als “mehr begleitende“ Kunst tritt die Mimik auf in Ver-
bindung mit den anderen Kiinsten. So begleitet sie die Musik
in der Oper. Das Erlebnis wird bei solcher Verbindung von
Musik und Mimik zu gleicher Zeit in Ténen und Gebarden
dargestellt, wie seine natlrliche Entladung ebenfalls in Ge-

1 Friedrich Schlegel, Jugendwerke, Bd. II, s. 171.
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barden und Ténen zugleich stattfindet. Die Mimik spielt ferner
eine Rolle bei den bildenden Kiinsten; in der Darstellung der
Gestalt kénnen die Gebarden und das Mienenspiel nicht feh-
len. Und unentbehrlich ist endlich die Mimik bei der Rezitati-
on und der Bihnenauffihrung.

Musik

Die Musik ist die willkiirliche Darstellung des Erlebnis-
ses in gemessenen Ténen. Der gemessene Ton muss quantita-
tiv eine Mindeststarke und qualitativ rein sein. Das Anschwel-
len und Abnehmen der Tonstarke mnach bestimmten
Zeitverhaltnissen bilden den Rhythmus.

Dieser macht nach Schleiermacher die nattrliche
Grundlage der Musik, wie auch der Orchestik aus, wahrend
das eigentlich kuinstlerische Element der Musik, die Harmo-
nie, auf Differenzierung der Téne nach Hohe und Tiefe beru-
hend, far die unmittelbare Wirkung der Musik ein unterge-
ordnetes Element bildet.

Schon in den unwillktirlichen Bewegungen unseres Or-
ganismus, in den Herz- und Atembewegungen tritt der
Rhythmus hervor, und darum finden wir an der Rhythmik in
der Musik und Orchestik Gefallen, weil sie willktirlich unsere
natirlichen Bewegungen darstellt. Die Rhythmik ist das Ge-
meinsame in der Orchestik und in der Musik. In der Verbin-
dung der beiden Kunste ist es die Erstere, die den gemeinsa-
men Rhythmus bestimmt.

Aus der den Tanz begleitenden Musik entwickeln sich
ihre selbstédndigen hoheren Formen. Selbstandiger ist, die von
der Begleitung des Tanzes getrennte Vokalmusik, und die
selbstandigste Form der Musik ist die Instrumentalmusik, wie
die Pantomime die selbstidndigste Form der Mimik ist. Auch
die Instrumentalmusik wird bei Schleiermacher geméafs seinen
allgemeinen Kunstprinzipien auf die nattrlichen Téne zu-
ruckgefiihrt; aus den vier Grundstimmen (Diskant, Alt, Tenor
und Bass) leitet er die vier Hauptinstrumente (Violine, Brat-
sche, Cello und Bass) ab. “Je vollkommener im ganzen Um-
fange die Beweglichkeit des ganzen menschlichen Lebens er-
scheint in der ganzen Mannigfaltigkeit und Aufeinanderfolge
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der Tone, desto mehr ist die Idee der Musik erreicht“.! Die
ganze Mannigfaltigkeit der Téne wird erst im Zusammenwir-
ken aller Instrumente erreicht; am vollstdndigsten im Zu-
sammenwirken der vier Instrumente in ihrer ganzen Mannig-
faltigkeit in der Symphonie.

Die Musik artet aus, wenn sie das Erlebnis nicht rein,
sondern in Beziehung auf die sinnliche Vorstellung darstellt.
Die Beziehung der Musik auf die sinnliche Vorstellung nennt
Schleiermacher die malerische Ausartung der Musik.?2 Eine
andere Ausartung der Musik findet statt in Hervorhebung in
erster Linie des Technischen. Das kommt vor, wenn in der
Ausfiihrung das Uberwinden der technischen Schwierigkeiten
zum Selbstzweck wird,3 oder wenn die Ausfihrung in erster
Linie die mathematischen Verhéaltnisse vor Augen hat, die
doch nicht das Wesen der Musik ausmachen.

Flr Schleiermacher ist also die Musik der Ausdruck des
Seelischen ohne irgendwelche Beziehung auf die Anschau-
lichkeit.

Die selbstéindigen Kiinste - Die bildenden Ktinste

Die bildenden Kiinste stellen die AufSienwelt dar; wenn
sie auch die menschliche Gestalt mit ihren Erlebnissen dar-
stellen, so wird dabei das Erlebnis nicht an sich, wie in der
Musik, sondern an der Gestalt ausgedriickt. Die an Zwecke
gebundene Tatigkeit gestaltet die Architektur; die an Rezepti-
vitdt gebundene gestaltet die Malerei und die Skulptur. In der
Betrachtung der bildenden Kiinste fangt Schleiermacher mit
der Architektur, als derjenigen Kunst an, die mit dem Zweck-
mafiigen in erster Linie rechnen muss und geht dann zur Ma-
lerei und Skulptur tber, die frei von jeder Rucksicht auf Zwe-
cke sind.

1 Asthetik, s. 395.

2 Asthetik, s. 394.

3 Dieser Gedanke wird von Goethe schén angedruckt: “Es ist wunder-
lich“, sagt Goethe, “wohin die auf die hochste gesteigerte Technik und
Mechanik die neuesten Komponisten fihrt; ihre Arbeiten bleiben keine
Musik mehr, sie gehen Uber das Niveau der menschlichen Empfindung
hinaus, und man kann solchen Sachen aus eigenem Geist und Herzen
nichts mehr unterlegen. Mir bleibt alles in den Obern hangen“. Gespra-
che mit Eckermann, 12. Januar 1827.
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Architektur

Die Architektur muss die Zwecke vor Augen haben. Das
macht die Architektur zu einem Grenzgebiet der Kunst. Ihr
Charakter als Kunst wird gewahrt dadurch, dass diese Zwe-
cke nicht die des Individuums, sondern die der Gesamtheit
sind. “Sind die architektonischen Werke den Forderungen der
Kunst als freier Produktivitdt geméafS, so muissen sie eine Be-
ziehung auf das Gesamtleben haben oder auf eine bestimmte
Funktion desselben.“!

Das Kunstmaéafdige in der Architektur bilden: Symmetrie,
Richtigkeit der Massenverhaltnisse und Eurhythmie, wobei
die beiden ersteren nattirliche Bedingungen haben, die Eu-
rhythmie aber (das Linearverhéaltnis) die eigentliche Kunst-
form ausmacht, A&hnlich wie die Harmonie in der Musik. In ihr
liegt die eigentliche Wirkung des Kunstwerkes. Auf das Nattr-
liche lasst sie sich nicht zurtickfiihren.

“An Symmetrie ist jede Konstruktion gebunden, die
Massenverhéltnisse ergeben sich aus den Beziehungen des
Gebaudes als eines Einzelnen auf das Gesamtleben, aber alle
freie Ausfihrung, alle Virtuositat ist an Eurhythmie gewiesen,
gerade wie die Freiheit des Tonsetzers sich in den Besondern
Verhaltnissen der Harmonie und Melodie aufiert.“?2 Die Wir-
kung der Eurhythmie, der Komposition, macht die Architek-
tur der Musik dhnlich. Goethe nennt die Baukunst die “erfro-
rene Musik“. Die Analogie liefse sich noch weiter durchfiihren,
insofern in beiden Kitinsten mathematische Verhéaltnisse statt-
finden, doch liegt die eigentliche Wirkung dieser Kiinste nicht
in solchen mathematischen Verhéaltnissen, die in ihrer Kom-
pliziertheit fir den unmittelbaren kunstlerischen Eindruck
schwer versténdlich sind.

In Bezug auf die Massenverhéltnisses stehen sich die
beiden Prinzipien - das der Festigkeit und das der Schlankheit
- gegenuber. Das erste charakterisiert den antiken, das zweite
den gotischen Stil. Der nahe Zusammenhang der Architektur
mit dem politischen und gesellschaftlichen Leben bestimmt
den Charakter des Stils; daher gibt auch Schleiermacher in

1 Asthetik, s. 440.
2 Asthetik, s. 453.
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der Bewertung des Stils keinem Stil den Vorzug, denn jeder
ist durch das gesellschaftliche Leben bedingt und daher in
seiner Eigenart berechtigt.

Malerei

Die Malerei stellt die aufsere Welt in ihren Lichtverhalt-
nissen fir das Auge dar. Die Landschaftsmalerei stellt die Na-
tur dar; es konnen hier auch die menschlichen Gestalten und
die Architektonik dargestellt werden, sie bilden aber in der
Landschaftsmalerei nur das Beiwerk, wihrend den eigentli-
chen Gegenstand der Darstellung die Natur bildet. Diese Na-
tur stellt die Landschaftsmalerei in typischen Formen dar, so
dass die einzelne Erscheinung die Gattung reprasentiert. Da-
rin unterscheidet sich die Landschaftsmalerei von der Histori-
enmalerei, welche bei der Darstellung des Menschen, dieser
hochsten Lebensform viel mehr individualisieren kann, ohne
dadurch gegen den ideellen Charakter der Kunst zu versto-
fen. Die Lichtverhéltnisse in der Landschaftsmalerei driicken
den Charakter des Dargestellten aus. “Die Morgenbeleuch-
tung ist eine andere als die des Abends, und von da bis zum
allmahlichen Dunkel der Nacht und bis zu der Annadherung
an die Mitternacht muss diese Differenz erkannt werden.“!

Auf solchen Unterschieden der Beleuchtung beruht die
Stimmung einer Landschaft, in welcher Schleiermacher eine
gewisse Analogie mit dem musikalischen Eindruck findet.
“Dieses Hineinversetzt werden in ein solches bestimmtes Ver-
haltnis der Natur, welches zugleich ein bestimmter Lebens-
moment ist, dies ist der unter allen Umstédnden gleich in die-
sem Sinne genommene musikalische Charakter, den die
Landschaft haben muss.“?

Die Historienmalerei stellt die menschliche Gestalt ty-
pisch und individuell dar. Die Charakterschilderung macht
die poetische Seite der Malerei ans, da die Charakterdarstel-
lung das Wesen der Poesie ausmacht — daher die Definition
der bildenden Kunst, “schweigende Poesie“. Das innere Leben
der Individualitdt wird in der Historienmalerei dargestellt in

1 Ibid., s. 531
2 Asthetik, s. 531.
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Gebarden der Gestalten, in Gesichtszligen und Bewegungen
des Korpers.

Es kann in der Malerei eine zwiefache Darstellung statt-
finden: das Heraustreten der Inneren Wahrheit des Typus
verbunden mit einer grofSeren Einfachheit der Komposition
bildet den strengen Stil; die Verbindung des gréfderen Reich-
tums der Komposition mit der gréfderen Fulle des individuel-
len Lebens bildet den leichten, reichen Stil. In der Bewertung
des Stils gibt Schleiermacher keinem Stil den Vorzug.!

Skulptur

“Die Skulptur, indem sie die solide Gestalt darstellt, will
dieselbe auch von allen Seiten betrachtet wissen: aber indem
sie zugleich die solide Oberflache darbietet, so sind auch alle
die freien Erhebungen des Stoffes nicht nachgebildet durch
das Beleuchtungsverhaltnis, sondern durch die Oberflache
selbst“.2 Deswegen kann die Vollkommenheit der Form nicht
durch das Sehen allein erfasst werden, sondern es muss der
Tastsinn hinzukommen, d. h. wir mtissen die Oberflache zwar
nicht wirklich betasten, wohl aber das Plastische in ihr emp-
finden.3

Poesie

Die Poesie ist die freie Produktivitat in der Form der Spra-
che. So wie die Sprache drtickt die Poesie das Objektive, die
AufSenwelt und das unmittelbare Erlebnis, das Innere aus.4

Das unmittelbare Erlebnis ist die Stimmung, das Wech-
selnde, das nur am musikalischen Element der Sprache zum
Ausdruck kommt. Darstellung des Objektiven ist die Poesie,
insofern sie die sinnlichen Vorstellungen in der Phantasie ab-
bildet, d. h. bildlich ist. Wir haben also in der Poesie nattrli-
cherweise zwei Richtungen. Die Eine stellt das Subjektive dar
und néhert sich in ihrem Charakter der Musik - die subjekti-
ve, musikalische, lyrische Poesie. Die Andere stellt das Objek-
tive dar und nahert sich der Plastik - die plastische, objektive,

1 Ibid., s. 563.

2 Ibid., s. 595.

3 Der Gedanke stammt aus Herders Schrift iber die Plastik.
4 Asthetik, s. 641-642.
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epische Poesie. Beide sind nicht auf das Begriffliche gerichtet,
welches das Wesen der Spekulation ausmacht. Die Poesie ist
wie die Spekulation freie Produktivitdt in der Form der Spra-
che, “aber die spekulative Tatigkeit hilt nur den logischen
Gehalt fest, und die poetische das, was in der Sprache Aus-
druck ist, d. h. Darstellung der einzelnen Bestimmtheit®.1

In der ungebundenen Rede findet eine zwiefache Beto-
nung statt: die logische und die grammatische. Diese Beto-
nung bildet die nattirliche Rhythmik der Sprache. In der Poe-
sie kommt noch die musikalische Betonung hinzu, von der
aber ebenfalls die Sprache, als nattirlicher Ausdruck des Er-
lebnisses, die ersten Keime in sich tragt.

Die Poesie ist die willkiirliche Darstellung des menschli-
chen Lebens in der Form der Sprache. Wo sie die Natur dar-
stellt, tut sie es nicht, wie die Malerei, gesondert flir sich,
sondern in deren Beziehung zum menschlichen Leben. Das
menschliche Leben aufert sich in der Poesie auf zwiefache
Weise. Sie spiegelt sich in einem einzelnen Moment ab — die
Lyrik, oder sie stellt das zusammenhingende Leben dar —
das Epos. Die Lyrik spiegelt das passive, das Epos das tatige
Leben ab. Die Lyrik lehnt sich an die Musik an, die ebenfalls
das rein Innere ausdruckt. Verschieden sind also die Lyrik
und das Epos, und doch bilden sie in der Poesie eine Einheit,
indem sie beide sich der Sprache bedienen und auf allgemeine
Vorstellungen bezogen werden.? Darin sieht Schleiermacher
einen wesentlichen Unterschied zwischen Lyrik und Musik,
welche mit den allgemeinen Vorstellungen nichts zu tun hat.

Als eine Form der lyrischen Dichtung fasst Schleierma-
cher auch den Roman auf, der nicht blof, wie das Lied, ein-
zelne Lebensmomente, sondern das ganze innere Leben dar-
stellt; der Einfluss der geselligen Beziehungen wird im Roman
nur im Verhéltnis auf das rein innere Einzelleben geschildert
— also rein lyrisch.3 Vom Roman unterscheidet Schleierma-
cher die Novelle, welche gesellige Verhaltnisse flir sich schildert.4

1 Asthetik, s. 645.

2 Ibid., s. 683.

3 III. Tagebuch, Nr. 65.
4 II. Tagebuch, 23.
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Die meisten bisherigen Romane sind, Schleiermachers
Meinung nach, keine Romane im eigentlichen Sinne, weil sie
mehr die geselligen Verhéltnisse als das innere einzelne Leben
darstellen. Soll aber der Roman, wie alle Kunst, im Einzelnen
das Allgemeine ausdriicken, so muss das Einzelleben, das er
darstellt, dasjenige bedeutender Personen sein, die ihr Leben
ethisch gestalten, indem sie es in Zusammenklang mit dem
Allgemeinen bringen. Goethes “Wahlverwandtschaften® ist in
dieser Beziehung nach Schleiermacher der Roman im eigentli-
chen Sinne, wihrend “Wilhelm Meister durch die Subjektivi-
tat der Personlichkeit des Helden den Gesetzen des Romans
widerspricht.

Far Schleiermacher ist also der “Wilhelm Meister” nicht
wie fur die Romantiker der Roman schlechthin; auch ist der
Roman bei ihm nicht wie bei den Romantikern in deren Theo-
rie und dichterischer Praxis “der Gipfel der Poesie”.

In seiner ganzen Auffassung der Poesie unterscheidet
sich Schleiermacher von den Romantikern. Die Poesie ist bei
ihm allein das Darstellen des Lebens in der Sprache. Jede an-
dere Kunst hat poetische Elemente nur insofern, als sie die
Lebenselemente schildert. Bei Schlegel aber erscheint jede
Kunst und sogar die Wissenschaft, die durch die Rede wirkt,
wenn sie den hochsten Gipfel erreicht, als Poesie.!

So mochte auch Schleiermacher, der vom Zusammen-
hang der Kunst mit dem Leben ausgeht, den Gebrauch der
Mythologie, die bei den Romantikern eine grofse Rolle spielt,
beschranken, weil sie im Allgemeinen unbekannt und unver-
standlich sei.2

Die lyrische und die epische Poesie vereinigen sich im
Drama. Das Drama stellt das Erlebnis der einzelnen Person
dar, wie die Lyrik, aber in ihrem Zusammenwirken mit Ande-
ren, wie das Epos. Besonders das griechische Drama zeigt
diese Synthese der beiden andere poetische Gattungen. Die
zwei Elemente des Dramas — das Subjektive und Objektive
werden durch den Chor des griechischen Dramas ins Gleich-
gewicht gebracht, indem der Chor die Handlungen des Einzel-
nen in Kontakt mit der Gesamtheit bringt. Das Gleichgewicht

1 Schlegel, Jugendwerke. “Gesprache tuber Poesie“, Bd. II, s. 354.
2 Asthetik, s. 707-708.
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wird gewahrt ferner durch die Beschrankung der handelnden
Personen in der Zahl und durch die poetische Form (das grie-
chische Drama kennt den Gebrauch der ungebundenen Rede
nicht), die Mafs und Ruhe in die Darstellung hineinbringt.

Das moderne Drama zeigt dieses Gleichgewicht zwischen
Subjektivem und Objektivem in viel geringerem Grade - es
herrscht im modernen Drama das Subjektive, rein Individuel-
le vor. Schleiermacher gibt dem griechischen Drama den Vor-
zug vor dem modernen und begriifit Goethes Versuch in der
Zauberfléte, den Chor einzufiihren.! In diesem Bevorzugen
des griechischen Dramas scheint ein Widerspruch zu liegen
gegeniber der Bewertung der anderen Kuinste. Die antike
Baukunst wie die Gotik, die antike wie die moderne Plastik -
sie alle finden nach Schleiermacher ihre Berechtigung in der
Darstellung des Wirklichen, und sie alle haben den gleichen
Wert. In der Darstellung des Dramas macht Schleiermacher
eine Ausnahme, weil allein das griechische Drama mit seiner
Synthese des Subjektiven und Objektiven das eigentliche
Drama ist.

Das Drama als Synthesis des Subjektiven und Objekti-
ven ist der Gipfel der Kunst, weil das Wesen der Kunst darin
besteht, dass sie zu gleicher Zeit das Individuelle und das Ty-
pische darstellt.

Schluss: Das Verhdiltnis der Schleiermacher'schen Asthetik
zu der klassischen und der romantischen Asthetik

Schleiermachers Asthetik nimmt eine eigenartige Stel-
lung ein zwischen der klassischen und der romantischen As-
thetik. Romantisch ist darin das Betonen der subjektiven Sei-
te der kunstlerischen Tatigkeit im Gegensatz zu derjenigen
Asthetik, die das Objektive, das Schéne betrachtet. Roman-
tisch ist Schleiermachers Interesse fur die Skizze und fir die
Studie, die aber immerhin fir ihn eine Vorstufe zu dem voll-
endeten Werke bilden, wahrend fiir die Romantiker das Frag-
ment klinstlerischer Selbstzweck ist. Romantisch ist vor allem
das Bestreben, die Kunst in ihrem Zusammenhang mit dem
inneren Erlebnis zu erkennen, sie aus diesem herauszuver-
stehen. Doch unterscheidet Schleiermacher im Gegensatz zu

LIII. Tagebuch, 26.
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den Romantikern streng zwischen Leben und Kunst, zwischen
ktinstlerischen Elementen in der natiirlichen Auflerung der
Affekte oder im Traum und der eigentlichen Kunst.

Gemeinsam mit den Romantikern ist Schleiermacher
das Zurltckfuhren der Kunst auf das Gefitihl, aber wieder un-
terscheidet er zwischen dem Gefltihl, wie es sich in der Kunst
aufiert als “das Heraustreten und Kundwerden des Inneren“
und dem Gefiihl, das den Inneren Gehalt der Religion bildet,
oder auch dem, welches der Erkenntnis zu Grunde liegt; eine
Unterscheidung, die den Romantikern ebenfalls fremd ist. Soll
doch bei ihnen alle Kunst Wissenschaft und alle Wissenschaft
Kunst werden und Poesie mit Philosophie sich vereinigen!
und zwar in der Religion.? Diese Abgrenzung von Kunst und
Leben, Kunst und Wissenschaft, Kunst und Religion unter-
scheidet Schleiermacher von den Romantikern und bringt ihn
nahe zu den Klassikern.

Klassisch ist in Schleiermachers Asthetik auch die Ab-
grenzung der einzelnen Kuinste und Kunstgattungen: so un-
terscheidet Schleiermacher im Gegensatz zu den Romantikern
innerhalb der Poesie die einzelnen Gattungen - die Lyrik vom
Epos und die beiden vom Drama. So grenzt er die Poesie ab
von den sie begleitenden Kiunsten - das Drama von der
Schauspielkunst, die das erstere individualisierend erganzt,
die Lyrik von der begleitenden Musik, die das allgemeine ge-
fiuhlsmaRige Erlebnis ausdriickt, widhrend der bestimmte In-
halt nur in Worten wiedergegeben werden kann. Klassisch ist
vor allem Schleiermachers Forderung des Typischen in der
Kunst; wohl geht sie vom Individuum aus, dieses aber spiegelt
das Allgemeine in sich. “Das Ausgehen von der Individualitat
bleibt der hochste Standpunkt, da er zugleich den der Allge-
meinheit und der Individualitat in sich schlief3t.“3

Wie Goethes “Stil“ im Einzelnen das Beharrliche, das
Wesen der Dinge darstellt, so zeigt Schleiermachers “typische
Kunst® die einzelne Erscheinung als vollstdndige Reprasenta-
tion der von innen wirkender Idee.

! Lyceum Fragmente, Nr. 115.
2 Ideen, Nr. 46.
3 Aus Schleiermachers Leben in Briefen, Bd. IV, s. 94.
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O6pa3s cB. PpaHIHCKA ACCH3CKOro
H Haes rpsaayuero «llapcrBa Cearoro Hdyxa»
B pycckoi ¢uaocodpun Hadasra XX Bekal

. 1. EBaamIiueB

B cratbe cHcCTEMATH3UPYIOTCH OCHOBHBIE (POPMEI
oTHoOLIeHUsI K 00pa3y cB. PpanHmmcka ACCH3CKOTO B PYCCKOM
borocaoBCcKO# U pusocodckoii aureparype. Ocoboe BHUMaHME
obpamaerca Ha pasHble I[OAXOABI B IIOHMMaHUH obpasa
cB. dpaHIiIcKa PYCCKUMH  PEAWTHO3HBIMH  (usocodaMu
Hadasa XX Beka - [I. MepexxkoBckuM u H. BepaaeBsiM. B
OTAWYHE OT PYCCKUX OOTOCAOBOB, MIASI KOTOPBIX CB. PpaHIIMCK
ABAGACH HEMIPEAOXKHBIM 00pasoM KaTOAWYECKOM CBATOCTH,
pycckue puaocodpbl HAaCTaMBaAM Ha TOM, 4TO Haeas obpasa
XKU3HU CB. PdpaHIMCKa, CBUAETEABCTBOBAA O BO3MOXKHOCTH
MHOTO - «HCTHHHOTO» - XPUCTHAHCTBA, II0 OTHOIIEHUIO K
KOTOPOMY HCTOPUYECKOE XPUCTHAHCTBO 0Ka3aA0Ch
HCKaXEHHBIM M JaXKe «AOXKHBIM». FMIMEHHO B CHAy 3TOro, IIO
MHEHHIO pPYCCKHX MBICAUTEAeH, KaToAndecKasd IIEPKOBb
BocIIlpuHsiAa cB. PpaHIMCKa KaK yrpo3y U 3acTaBUAa €ro
OTpedYbCs OT CBOErO HileaAa CBATOM KH3HU. Peaansalvda 3TOro
umeasa o3Hadasa Obl Bo3HUKHOBeHUd «llapcrBa CadaTOro
yxa», 1o BbIpazkeHNI0O MepexKKOBCKOI'0, T. €. COBEpPIIEHHOIO,
OOXKECTBEHHOTO OOIIECTBA HaA 3EMAE. ITO IIPOTUBOPEUYUAO
TPAOUIITMOHHOMY XPHCTHAHCKOMY V4Y€HHIO, HO HMEHHO 3TOT
ureaa BO3HHMKaA B (PHAOCOPCKUX IIOCTPOEHUSIX MHOTHX
PYCCKUX MBICAUTEAEH.

Kntouesvle cnosa: cB. PpaHIMCK ACCH3CKHH, pyccKas
duaocous, KaToAHYeCKas NIepKOBb, XPHUCTHAHCTBO, HOBOE
pPeAuTHo3HOe co3HaHte, MepeKKOBCKUH, Bepasen

1 HccaemoBaHHE BBIIIOAHEHO 3a CY€T rpaHTa PocCCHICKOro Hay4YHOIo
douma (mpoekT Ne 21-18-00153, Cankr-IleTepbyprekuit
roCcyJapCTBEHHBIH YHUBEPCUTET).
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The image of St. Francis of Assisi and the idea of
the coming “Kingdom of the Holy Spirit” in Russian
philosophy of the early twentieth century

Igor I. Evlampiev

The article systematizes the main forms of attitude
towards the image of St. Francis of Assisi in Russian
theological and philosophical literature. Particular attention is
paid to the use of the image of St. Francis by the Russian
religious philosophers of the early twentieth century —
D. Merezhkovsky and N. Berdyaev. Unlike Russian
theologians, who did not doubt that St. Francis is a model of
Catholic holiness, Russian philosophers argued that the ideal
of life that St. Francis shows, testified to the possibility of a
different, “true” Christianity, in relation to which historical
Christianity turned out to be distorted and even “false”. It is
because of this, in the opinion of Russian thinkers, that the
Catholic Church realized St. Francis as a threat and forced
him to renounce his ideal of a holy life. The realization of this
ideal would mean the emergence of the “Kingdom of the Holy
Spirit”, in the words of Merezhkovsky, that is, a perfect, divine
society on earth. This contradicted traditional Christian
teaching, but it was this ideal that arose in the philosophical
constructions of many Russian thinkers.

Keywords: St. Francis of Assisi, Russian philosophy,
Catholic Church, Christianity, new religious consciousness,
Merezhkovsky, Berdyaev

Cs. PpaHuyuck 8 pycckoil 6020c108cKOU
u ¢punocogpcroii rumepamype XIX-XX sexoa

[IpakTHU4YeCKH OA9 BCEX PYCCKHUX (PUAOCO(OB OBIA Xapak-
TEepeH HMHTepeC K HUCTOPHUH XPHUCTHAHCTBA, K IIpobaeMe pasie-
A€HUdA LIEPKBEH, K TeM HAECHHBIM CIIOpaM, KOTOPbIE BEAUCH B
Pa3AWYHBIE BIIOXHM II0 KAIOYEBBIM IIpo0AeMaM XPHCTHAHCKOTO
MHUPOBO33PE€HHA. B 3TOM KOHTEKCTE B PA3MBIIIACHUAX PYCCKUX
¢dpra0CcO(pOB MOIBAFAUCEH OTHAEABHBIE MU3BECTHbBIE NEATEAN KaTo-
AVYECKOH ILIEPKBH, AMO0 B Ka4eCTBE IIPUMEPOB II€YaABHBIX «3a-
OAyROeHU» KaToAuI3Ma (Hanboaee 4acTo B 3TOM KOHTEKCTE
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yrnoMuHaacd nana I'puropuit VII, opu KOTOPOM H IIPOH30IIAO
pasmeAeHMe IIepKBeii), AM00 B Ka4eCTBe PEeAKUX 00pa3IloB ITOMI-
AVHHO XPHUCTHAHCKOT'O MUPOOLIYIIEHUN, B 3HAYHUTEABHOU CTe-
IIEHW yTPad4E€EHHOI'O B COBPEMEHHOM MHpPE. YHHKAABHOE 3HAYe-
HHE B IIOCAEOHEM CMbICAE HMeA obOpa3 cB. Ppaniycka
AccH3ckoro.

B pycckoii auTepatype cB. PpaHIMCK CTaA OCOOEHHO Ya-
CTO yIIOMHHATbhCd, HaduHagd C cepenuHbl XIX Beka. Kak mpa-
BUAO, 3TU YIIOMHUHAHUS IIOSBASIAUCH B KOHTEKCTE CpaBHEHUS U
IIPOTUBOIIOCTABAEHUSA KAaTOAUIIM3Ma U ITpaBocaaBud. O6pas cB.
®paHIMCKa CTaA OOBEKTOM OCTPOH IIOAEMHUKH: MIAS OOHHUX OH
OBIA HaTAIOHBIM 3HAKOM €IUHCTBA ABYX KOH(ECCHM C TOYKU
3peHHd Haeasa CBSITOCTU, OAT APYTUX — CTOABb XK€ HATASITHBIM
3HAKOM pa3Au4dU{ AByX HaIIPaBACHUM XPHUCTHAHCKOH BEpPHI.
OcobeHHO pe3KuM ObIAO MHeHHe CB. UrHatus (BpaHyaHUHO-
Ba), BbICKazaHHoOe B 1848 r., 0H KaTeropuieckKu OTKa3bIBaACH
IIpHU3HATh CB. PpaHIMICKa U APYTUX U3BECTHBIX KATOAMYECKUX
CBSATBIX PaBHBIMU IIPaBOCAABHBIM CBSITBIM, OAS HErO 3KU3Hb CB.
dpaHIICKa — I[IPUMEP AOXKHOTO MUMCTHYECKOTO OIIbITa
[22, c. 396].

B magvase XX Beka B Poccuu mosiBUACA pdn HCTOpUYe-
CKHX paboThI, IOCBAMEHHBIX CB. Ppanrcky?. Hamnboaee ka-
ouTasbHOM Oblaa kKHuUra B.U. 'epbe «@PpaHIIUCK — amoCTOA
HUIIETHI U AI0OBm» (M., 1908); B Heti Oblaa MOOPOOHO PACCMOT-
peHa XKu3Hb cB. PpaHIINCKA U paHHAd HUCTOPHUS €ro OopAeHa.
Fepbe KOHCTATHUPYET, YTO AEATEABHOCTH PpaHITUCKa OBIAO pe-
aKIel Ha KPU3UC KATOAMYECKOH I1epKBHU, HadaBinuiica B Xl
BeKe U 00yCAOBAEHHBIH yXOQ0M IIEPKBU OT €BAHT€ABCKOTO He-
asa XU3HU. B atom cmbicae ['epre ocobeHHO HogUEépKHUBaET
nportuBocTogHue mnanbl WuHOKeHTHd III m Ppanimcka. 9to
IIPOTHUBOCTOSIHUE OTPaskaAo ABE TEHAEHIINM B KaTOAWYECKOH
LEPKBHU: «...B IIAPCKOM OAECKe BAQOblKa MHUpPa, HAMECTHHK
Xpucra, paszgaBaBUINY IIapCKHUe KOPOHbI — Ilepen HUM HUITUN
y4eHUK XPHCTa, <...> OAIOCTUTEAL abCOAIOTHOTO aBTOPUTETA, a
mepen ~ HHUM  [OPOIIOBEOAHHK  0OE3yCAOBHOTO  CMHpPeHUs!»

2 IlepBBIM OTAEABHBIM H3IAaHHUEM Ha PYCCKOM $3bIKe, IIOCBAIIEHHBIM
®paHIUCKY, Oblaa mnomyadpHasd Oporropa «PpaHIIMCK ACCHU3CKUI»
E.IT CemnukoBoH, BhIIeninas B MockBe, B u3gaTeabcTBe «IlocpenHuK»
B 1886 r. (3aTeM HEOHOKPATHO IIEPEU3aaBaAaCh).

48



[10, c. 30-31]. UuTepecHO, uTO 'ephe OTpHUIlaA YHHUKAABHOCTH
cB. PpaHiucka, Ha3pIlBasd €ro «TUIITHYECKHM XapaKTepoM», B
TOM CMBICAE, YTO B KATOAHYECKOH IIEpKBH BCerAa IIPHUCYTCTBO-
BaAO CTPEMAEHHE K BO3POXKIEHHIO €BaHIEeALCKOTO obpasa
x&u3HU [10, c. 190]. HUcropudeckoe 3HadyeHue dpanimcka l'e-
pbe BHIEA B TOM, YTO OH «IIPOHU3BEA IIEPEBOPOT B MOHAIIIE-
CTBE», HalpaBHA €r0 B MHpP, B YEAOBEYECKYIO TOAILY, YTOOBI
BHYIIIUTE AIOSIM XPUCTHAHCKUE naeaans! [10, c. 344].

OObruHOEe A9 OOrOCAOBCKOH AUTEPATYpPBHl CpaBHEHME
cB. @pannmcka co cB. Cepacpumom CapoBCKUM ITOAPOOHO pac-
cMaTpuBasoch B KHure M.B. AoaprkeHckoro «CBeT HE3PUMBIH»
(CII6., 1912). He orpullas HCTOPHUYECKOTO U PEAHUTHO3HOTO
3HadyeHuda cB. PpaHimcka, /AOOPIKEHCKUM, TeM HE MEHee,
HaXOOUT B €ro JKWU3HH W MHUCTUYECKOM OIIBITE€ HEKOTOpBIE
HETraTHUBHBIE YepPThI, KOTOPbIE HE II03BOASIIOT IIOCTABHUTH €ro
BpoBeHb co cB. Cepacdumom. B 1o Bpema kak Cepacdum mpu-
HuMaeT XpHUcTa BHYTPEHHE, OyXOBHO, PpaHIVICK, 110 MHEHHIO
AOBIKEHCKOro, B 0OABIIEH CTEIIeHH BHELTHE IToApaxkaeT XpH-
CTy U €ro cTpajaHudM. Bunenug dpaHIUCKaA «3aTEMHEHBD» €r0
BOOOpaskeHHEM M YyBCTBEHHOCTBIO, I[IO3TOMY €ro MHCTHKA
«HECOBEepILIEHHa», B TO BpeMsd KakK MHCTHYecKue BuaeHusa Ce-
padrMa BO3BEBIILIEHHBI U AyXOBHBI. HakoHell, yTBepxkaaeT Ao-
ObDKeHCKUl, yoexxnenue dpaHICKa, YTO OH ITOAHOCTBIO CTaA
rnogobeH XpHCTy, IPOTHBOPEYHUT €0 CMUPEHUI0, HecéT B cebe
3HAYHUTEABHYIO JOAIO TOpAbIiHU [17, c. 120-133].

[IpuBenéunuvle AOOBIKEHCKHM apryMeHTBI [0 HAaIlHuX
OHeH HCHOAB3YIOTCH B IMPABOCAABHOM OOTOCAOBUU JIAST KPUTH-
KU KaTOAHMYECKOTO Heara CBSITOCTH U IIPOTHUB COIOCTABACHHS
cB. dpaHIICKa U IIPaBOCAABHBIX CBATHIX. [locaenHee 1o Bpe-
MEHH U OYeHb PEe3KOe M3AOKEHUE 3TUX apryMEHTOB COAEPIKUT-
cqa B pabore nuakoHa Aaekcusa Bekoprokosa [11, c. 40-58], ko-
TOPBIY BoO3BpalllaeTrcd K TOYKe 3peHus cB. HMruarusa
(BpssHYaHHHOBA) U BOOOIIIE OTPHUIIAET 3HAUYEHUE MUCTUYECKOrO
OIIbITa U XXU3HU PpaHIMCKA.

OpuruHaAsbHOE OTHOLIEHHEe K obOpady cB. Ppanimcka
npoxemoHcTpupoBaa A.Il. KapcaBuH B CBOMX HCTOPUYECKHX
counHeHUaX 1910-x romoB, IIOCBAIIEHHBIX CpeAHeBEKOBLI0. OH
CHHuTaA, 4TO CB. CbpaHL{I/ICK O4YE€HBb TOYHO BOIIAOTHA KaTOAHNYEC-
CKUU HaeaA CBATOCTH, HO UMEHHO B 3TOM HeaAe, 10 MHEHUIO
KapcaBuHa, oTpasHAUCh BHYTPEHHHE IIPOTUBOPEUHS HCTOPH-
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YEeCKOro XpPHUCTHUAHCTBA, HoodTOoMy HAeaa PpanHnucka ObIA
HECOBMECTHM C PEaAbHOHM XKH3HBIO. DTO IIPOIBHAOCH, HAIIPH-
Mep, B TaKHX deprax obpasza PpaHIMICKA KaK «HACA&KICHUE
OTBPATHUTEABHBIM, HAaCHAHEM Han cOo00#, caMOyHHUYHIKEHHEM»
[16, c. 31]. Takske KapcaBuH ormMedaa 6am3octs PpaHIcKa K
IIaHTEHCTHYECKOMY MHPOBO33peHHIo [16, c. 325]. Bece aT0 Beno
K TOMY, 4TO yKe Oamzkaiimme HacaeqHUKY dpaHIicka oTKasa-
AWICh OT CA€IOBaHHSI €ro HAeaAy: «..Hamexknabl PpaHIMCKa Ha
BEAHKYIO CHAY IIpuMepa Oblau HauwBHBI. OpaeH, PyKOBOIMMBIN
HCKYCHOH DPyKOH YTHBINHX PpaHIICKa, HO HE CAEIOBABIIHX
ero 1mpuMepy “y4éHpIX’, IIEA CBOEH HOBOH OOPOTOH»
[15, c. 146]. HyxHO y4ecTb, 4YTO B UCTOPUYECKUX COUMHEHUIX
KapcaBuHa 4yBCTByeTCH CHABHOE BAWSHHE €TI0 (PUAOCO(CKUX
IIPeACTaBACHUH, Pa3BUBAaBIINXCS B PyCA€ OBHKEHUS «HOBOI'O
PEAUTHO3HOTO CO3HAHUs», KOTOpOoe MBI OyIeM paccMaTpHUBaTh
HHXKE.

Pycckaa peaurnosHasg ¢pUAoCoUs [OCTUTAA BBICIHIEH
TOYKH CBOEro pasBuUTHd B KOHIEe XIX - Hadase XX BekKa, U
HUMEHHO B 3TO BpeMs o0pa3 cB. dPpaHITHCKa CTaA 0COOEHHO da-
CTO MOIBASITHCS B KOHTEKCTE (PHAOCO(PCKUX Pa3MBIIIACHHUU 00
ucropuu Poccun u EBponbl. Yke Ba. Cor0OBBEB HCIIOAB30BaA
€To IIPOTHUB KpaHHOCTeH cAaBIHOMHUABCKOTO OCYKIAECHUA 3aria-
na (1M 6e1A He uyskna U [JocroeBckuii). [IpencraBurean mo3mgHe-
0 CAaBAHO(UABCTBA YTBEPKIAAU, YTO UMEHHO KaTOAHUIIN3M B
CBOEM pPa3BHUTHUH IIOPOAHMA AHTHXPHUCTHAHCKHE TEHIAEHIINH 3a-
nagHoH MbIcau, KoTopble B XVIII-XIX Bekax cTasu OIpeaeAsThb
pa3BuUTHE 3amnanHoN nuBHAn3anui. CoAOBBEB PE30HHO BO3pa-
JKaA IIPOTHUB 3THUX YTBEPXKAEHUH: «...TOBOPST HMHOTAA, YTO aH-
TUXPUCTHAHCKOE NBHXKeHUe Ha 3ariaze IIopoxkKAeHO cCaMUM Ka-
TOAMYECTBOM HAM II0 KpaiiHe Mepe, UYTO KaTOAHYECTBO
BHHOBATO B 3TOM pasAararollleM ABMXKEHHH. KTo ke, OIHAaKo,
peruTcd yTBepKaaTh, YTO OT MHUpoco3epliaHusa [laHTe AAUTh-
€pH AEKHUT IIPIMOM IIyTh K MHpoOco3epliaHuio Broxuepa, 9To
cB. ®paHIMCK O’ACCHU3M €CTb OTHAAEHHBIN IpealIecTBEHHUK
Aaccaas, 1 4To nyx Oaou3bl uan 2KaHHBI A’ApK IOYHA Ha AyH-
3e Murmreash [23, c. 314].

OueHb MHOTHE pyccKkue MBICAUTEAN CTaBUAU
cB. dpaHiyicka B OOWH pPsA C ABYMS CaMbIMH H3BE€CTHBIMU
pycckuMu  cBaTbiMH — cB. Cepacdpumom CapoBCKHUM U

cB. Cepruem PamonexxckuM. Takoii ke TOYHO MMOAXOH ObIA Xa-
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pakTepeH aaa puaocodoB, pasBuUBaBIINX Hacaenue CoAOBBE-
Ba. «BHyrpeHHe OAM30K pPyCCKOMY yMHAEHHIO 00pa3
cB. pannucka Accusckoro» [14, c. 325], — nucaa Badecaas
VBanoB; emé¢ BrIpasuTeabHee caoBa I[laBaa ®daopenckoro: «O0-
paser dpanmnmcka Accusckoro, Cepadpuma CapoBCKOTO HAU
AmBpocug ONTHHCKOro, AyMalo, AOCTAaTOYHO HaMEKAaloT, YTO
TakKoe YeAOBEK BBICIIIEr0 THIIA, YTO Takoe “AHTeA BO IIAOTH »
[25, c. 306-307]. Hakoren, Hukonaatt BepaseB npsmo yTBep-
JKIaA, 4To cB. PpaHIUCK NaéT YHUKAABHBIM IIpUMeEp 3KHU3HU,
npubAmKkaromeiica K xkusHu Hwucyca Xpucra. Ilpu stom oH
OOBSICHSIA YHHUKAABHOCTL oOpasza cB. PpaHICKA C IIOMOIIBIO
aHTWHOMUH, YKOPEHEHHOH, II0 ero MHEHHIO, B XPHUCTHUAHCKOM
MUPOBO33PEHNHN U CBA3aHHOM C HaAWYMHeM B HEM ABYX 3THYE-
CKUX TE€HIACHIIUH — MHUCTHUYECKON OTPEMIEHHOCTHU OT MHpa pa-
o AI06BU K Bory u o6paiiiéHHOCTH K MUPY C AI060BBIO. «CyIIle-
CTBYET OTPOMHOE Pa3AMUYNEe MEXKAY €BaHTE€ABCKON MOpPaAbIO U
MOPAABIO CBSITOOTEYECKOM, ACKETHUYEeCKON. AUIIL O4YeHb He-
MHOTUe, Kak CcB. @panimick Accudckuii u cB. Cepadpum Capon-
CKHH, YMEAN COCAWHUTH ACKETHYECKYIO OTPEIIEHHOCTh U MH-
CTHYECKOE CO3€pLIaHHE C AIOOOBBIO KO BCEMY TBOPEHHIO, KO
BcgKo# TBapu Boxeeir [7, c. 171]. Ilpu atom BeppasesB oco-
O6eHHO momuépkuBaA B obpase cB. dpaHIICKa Ty 4epPTy, KOTO-
pad, Ha ero B3rAgn, o0ycAaBAMBAaAA OIPEAEACHHOE IIPEeBOCXOLI-
CTBO KAaTOAWIIM3Ma HaJ IIPpaBOCAABHEM — 93TO TAyOOKO
[IepCOHAABHBIN, MHAWBUAYAABHO-AUYHOCTHBIN XapaKTep KaTo-
AMYeCKOU cBaTocTH. «IIpaBocaaBHBIM BoCTOK, 0CcOOEHHO pyc-
CKHUi, A0OUT cB. PpaHICKa ACCHU3CKOI0, KOTOPBIH HMEET
YVHHUBEpPCAABHOE 3HadeHHe U Hanbosee OAM30K €BAHTEABCKOMY
o6pazy Xpucra. Ho B cB. dpaHIicKe ObIAM YEePTHI 3arlaHOMU
PBIIIAPCTBEHHOM YEAOBEYHOCTH, KOTOPOM B Takoii ¢opme
HeAb3d HaliTh y cB. Cepaduma CapoBCKOro, TUIIMYHOTO IIPEI-
CTaBUTEAS BOCTOYHOM MHUCTHKHU C €€ IIPOCBETACHUEM H 000Ke-
HUueM TBapu. Mucruka BocToka ecTh II0 IpeuMyLIecTBY MHU-
ctuka Bockpecennd. Mwucruka 3amana II0 IIPEUMYILECTBY
Muctuka Pacnatus» (S5, c. 441]. Jaabllle Mbl elI€¢ BepHEMCH K
aHaAu3y TOYKHU 3peHud Bepasesa.

OdueHb 4acTo B PyCCKOM Tpaaunuu obpas cB. PpaHImcka
BBICTYIIaA B Ka4decTBe M0Ka3aTEAbCTBa IIPEBOCXOCTBA Bephl U
YYBCTBEHHOM CTOPOHBI Y€AOBEUYECKONM AMYHOCTH HaJ pPa3dyMoOM
U pallMOHaABHBIM 3HaHHEM, KOTOPEIE HCCHOCO6HBI AaThb IIOA-
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HOTy VCTHHEI B 9acTO TOABKO OOMAHBIBAIOT HAC B HAIIHUX II0-
HCKax ImyTel crmaceHus. Bor, HampuMmep, Kak Incaa ob 3ToM
AeB IllecroB: «..y mpopoka HMcaiiu Mbel umTaeM, 4To Bor He
CIIpaBASIETCSI C TEM, YTO JOAKHO OBITH IO IIPUPOJAE BEILEH.
<...> Haxe PpaHLYCKY ACCH3CKOMY yOaAOChb OOHHUMH TOABKO
CAOBaMH KPOTOCTH U yOexnpeHuda - fratre lupo (0pat BOAK) —
U3MEHUTH IIPHUPOAY CBUPEIIOIO BOAKA, M, KOHEYHO, TOABKO IIO-
TOMY 4TO HH NPOpoK HMcaiia, Hu PpaHIncK ACCH3CKHUN HE XO-
TeAW OBITH “3HAIOINUMH” B HE CTPEMHAHCE IIPEBPATUTHL UCTHUHY
OTKPOBEHHHA B MeTa(pu3NYeCKHe — CaMOO4YEeBHIHBIE U HE3bIO-
A€Mble TIPUHIUIEI. [JAg HUX HE3bIOAEMOCTb U HEM3MEHHOCTDb —
TO, YTO COCTaBALET CYILIHOCTBH 3HAHUA U K YeMy YeAOBEUECKHUH
pa3yM Tak KaaHO CTPEMHUTCH, - HE 3aKAIOYAAH HHYETro IIpH-
BAEKATEABPHOIO: HaO0OPOT, OHM HX OTTAAKHMBAAH MU IIyTaAM»
[27, c. 584-585].

[T. M. Buniuaau B paborax 1920-1930-x rT. BIIepBBIE CTaA
paccmaTtpuBaTh CB. @paHIMCKa B CBS3U C KyAbTypoul Penec-
caHca.3 9ra Tpagulya ObIAa TIPOMOAXKEHA B PYCCKOM (hPHAOCO-
drr BTOPOH MOAOBHHBI XX BeKa (B COBETCKYIO 3IIOXY): 3HaUe-
HHe cB. PpaHIMCKA HCCAEIOBAaAOCh TAABHBIM 00pa3oM B
KOHTEKCTE TeX HUCTOPUYECKHUX TE€HIEHIINH, KOTOphble IIPUBEAU K
Bozpoxknenuro. Mwucrtudeckuit oneIT Ppanmucka A.D Aoces
XapakTepu3yeT KaK CUMBOA «pacTylieli HMMaHEHTHOU CcyObeK-
TUBHOCTH», KOTOpasd B IlOocAedylolllell NCTOPHUH IIpUBeAa K BO3-
poxkaeHdYeckoMy HaHTen3My [18, c. 220]. AoceB mocTaToOvHO
HETaTUBHO OIleHUBaA 310Xy Bo3poxkneHHd, U 3Ta HeraTHBHad
OlleHKa II€peHOCHAAaCh MM Ha cB. ®Ppanmmcka. Hampotus,
C.C. ABepuHIIeB, Ipu3HaBad 3HadeHHe PpaHIlUcKa B POPMHU-
poBaHuu unett BospoxkaeHus, IpusbIiBaA He IIPUIINCHIBATD €MY
rymMaHu3M B ayxe Bospoxknenus; oH cumras PpaHIUCKa 00-
pa3loM XPHUCTHAHCKOH CBSATOCTH, KOTOpad O3HAYaeT «4EAO0-
BEYHOE» («TYMaHHOE») OTHOIIEHHH «K Pa3b00MHUKY U BOAKY, HO
He K cebe camoMmy» [3, c. 16; cp. 2, c. 471-472].

TakuMm obpasoM, CyIIIeCTByeT GoraTasi AUTepaTypa, aHa-
AU3UpYIOIllad 3HadeHUue cB. PpaHIMCKa [IAS ITPaBOCAABHOM 1Iy-
XOBHOCTH M paccMaTpHBaloliad OTHOIIEHHE K ero obpasy B

3 Cm.: [9, c. 171-201].
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PyccKoii 00rocaoBCKO# 1 draocodckol aureparype.t OgHaKO
ropasgo MeHee HCCAEIOBaHO 3HadeHHe obpasza cB. PpaHIUCKa
A POPMHPOBAHUSA ITPEACTABACHUN O «<HOBOM», «IIPeobpaskéH-
HOM» XPUCTHUAHCTBE B PyCcCKO# praocopuu mepBOY ITOAOBUHEI
XX Beka. B To ke BpeMda 3Ta TEHACHINA B IIPEACTABACHUAX O
OyayIllieM XPUCTHAHCTBA CTara OHON M3 caMbIX SPKUX B (PU-
AOCOHHU TOHM 3II0XU U 3aXBaTHAA IIOYTU BCEX U3BECTHBIX MBIC-
aureaett (. MepexkoBckuit, H. DBepnaeB, B. PosaHnos,
C. ®panx, A. Kapcasus, [. dusocodoB u ap.). 3aeck npobae-
Ma OTHOIIIEHUS ITPABOCAABHOM M KATOAMYECKOU ILIEPKBU MIPU-
obpeaa HeOXXUOAHHOE pelIeHHe, CHABHO OTAWYAIOIIeecd OT ee
TPAAUITUOHHBIX OOTOCAOBCKHUX UHTEPIIPETAITHH.

Hcrokn ykKaszaHHOM TEHAEHIIMU AeXKaT B (Quaocopuu
B. CoaoBréBa. CoAOBBEB yKa3blBaa Ha TO, YTO AEATEABHOCTD,
KaK npasoc/asHol yepreu, mak U Kamoauueckoil, He COOTBET-
CTBOBaAa BCEU ITOAHOTE XPUCTHAHCKOH HCTHUHBI, I UMEHHO II0-
3TOMY UM He yIAAAOCH 4O KOHIA IIPeo0pasuTh B XPUCTHAHCKOM
Ayxe XKU3Hb HaponoB Ha 3amazne U Bocroke. «IIpaxTuueckoe
BO3eHCTBUE XPHUCTHAHCKOIO Hadaaa Ha KU3Hb I'OCYAapCTB U
HapOMOB HEABb3d IIPH3HATH AOCTATOYHBIM M Ha BocToke, Tak
e, Kak U Ha 3amaze; HU TaM, HU 3IeCh KU3HEHHas 3a/ad4a
XPUCTHAHCTBA He OblAa YCIIEITHO HCIIOAHEHA, W IOAd OObsCHe-
HUS 3TOro O0IIero Heycrexa HeoOXOAMMO yKasaThb Ha ero ob-
myro npuauHy» [23, c. 315].

AHaAn3upyd 3Ty IPUYHHY «0DIIleTo HeycrexXa» UCTopHUde-
CKOT'0 XPUCTHAHCTBA B U3BeCTHOM pabore «O6 ymnamke cpemaHe-
BeKoBoro mwupocosepranusi» (1891), CoaoBbEB BBIOEAIET TPU
TA@QBHBIX €T0 HEAOCTATKAa: «MCKAIOUUTEABHBIH MOIMaTU3M», «O-
HOCTOPOHHUN HWHAUBHUAYAAHU3M» U «AOKHBIH CITUPUTYAAHU3M»
[24, c. 348]. [lepBbIil U3 HUX 3aKAOYaeTCd B (popMaAH3aIIuU
PeAUTHO3HOH >KH3HU: UCIIOBENaHHe AOTMaTOB U (popMasbHOE
UCIIOAHEHHE OOPSIIOB OBIAO MPU3HAHO MOCTATOYHBIM [IASI CIla-
CeHUsd, Ha CaMOM K€ JIeA€ AOTrMAaThbl JOAXKHBI OBIAH OBITH HE
MEPTBBIMU U HEIOHATHBIMH (DOPMyAaMH, & OCHOBOM U CYTBIO
Ku3HU. OHHU [OOAXKHBI OBIAM HEIIOCPEOCTBEHHO OIIPEAEASITH
JKU3Hb U IIOBeNeHHE UYeAOBeKa, Peasu3dysCh B OIIPEAEACHHBIX

4 OOBEKTHBHBIA U ITIOAHBIH 0030p MCTOPHH OTHOIIEHHH K CB. PPaHIMCKY
B PYCCKOM GOTOCAOBCKOM U (PUAOCO(CKOI AUTEpPAType CMOTPHU B paborax
apxuMaHapurta ABrcruHa (Hukurtuna): [1, c. 497-534; 2, c. 234-254].
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MOPAABHBIX U MNPaAKTHYECKUX HUMIlepaTuBax. «OIHOCTOPOHHUM
UHAUBUAYAAU3M» TPaAAUIIMOHHOIO XpucTtuaHcTBa COAOBBEB
yCMaTpHUBaeT B T'OCIOACTBYIONIEM IIOHMMAaHUU CHACeHHs Kak
YHUCTO UHAVWBUAYAABHOTO [eAa U UHAWUBUAYAABHOM IIEAU YEAO-
BeKa, TOrZa KaK 3TO eCThb obIlee [eA0, TAe OOUH He MOXKET HH-
4ero caeAaaTh 6e3 IIOMOIITH APYroro U 6e3 mMPUHATHS O0IIel 1ie-
Au. HaxkoHer, «AOXKHBIM CHOHPUTYaAU3M» — 3TO Ppe3Koe
paszeAeHMte IIAOTH U AyXa, U OCYKJAEHHE ITAOTH KaK YUCTO I'pe-
XOBHOT'O U IPOTHBOAYXOBHOTO Hadaaa, He MOCTOMHOro criace-
Hua. Ha camom meae, kak yrBepxkaaeT CoaOBBEB, 3amada de-
AOBE€Ka B MHpE — npocgemiieHue U o0yxomeopeHue naiomu,
IIPEOOAEHHE €€ T'PEXOBHOCTHU M HECOBEPIIEHCTBAa; U HUMEHHO
9Ta IIEAb JOAYKHA CTaTb CTEPIKHEM HO08020, NpeodpaxEHHOz20
XPHUCTHAHCTBA.

Poxxpenue 3Toro HoBoro xpucrruaHcTBa COAOBBEB ITOHU-
MaA KakK [JOCTaTOYHO PaAUKaABLHBIM IIPOIIECC, ITPEXKAe BCETO
CBSI3aHHBIH C BO3POXKIEHHEM XPHUCTHAHCKOTO €IUHCTBA, C CO-
eqUHEeHHEeM BCeX XPUCTHAHCKHX KoH(eccuii. Ilpu atom Cono-
BBEB IMMOAYEPKUBAA, YTO B COBPEMEHHOM MHUPE SAEMEHTHI I'ps-
OYLIETO0 HWCTUHHOTO XPUCTHAHCTBA MOTYT BOIIAOLIATHECH B
JKU3Hb AIOIBMH BOBCE€ HE€ IIPHYACTHBIMU K IIEPKBU, — IIO-
OBIKHUKAMH, XOTS U HaXOOAIIMMHCS BHe IIEpKBU, HO OeH-
CTBYIOLIIUMH B «ayxXe XpHCTOBOM» [24, c. 349] u HampaBadio-
ITUMH YEAOBEYECTBO KO BCe 0OOA€e COBEPIIEHHOMY AYXOBHOMY
COCTOSTHHIO.

Ortu nnen CoAOBBEBa CTasa BasKHBIM CTHUMYAOM pPa3BH-
THUS PYCCKO# praocodpuu B Hadase XX Beka. BasKHBIM 3Tariom
9TOTO Pa3BUTHULA CTaAU PeAnrrno3Ho-PpHUAOCOPCKHE COOpaHUsS B
[Terepbypre, mpoxomuBimmre B 1901-1903 romax. IlepBona-
YaABHO B ILIEHTPE 3THX COOpaHUil, UAEHHBIM AUIEPOM KOTOPBIX
6p1A [Mmutpuii MepeXKOBCKHUi, oKa3arach Haesd OOHOBAEHUS
PYCCKOM IIpaBOCAABHOM LIEPKBU U BCETO PYCCKOTrO IIpaBOCAa-
BUs Paay TOTro, YTOOBI IpaBOCAABHE BHOBH CTAAO OCHOBOH mOy-
XOBHOTO pa3Butus Poccuu. OgHAKO ImO33Ke B LEHTP O0OCyKiae-
HHUA BBIIIIAQ naed, BbIABUHYyTad COAOBBéBBIM, (o)
HEeOOXOOMMOCTb U3MEHEHUS BCETO XPUCTHAHCTBA B LIEAOM, IIe-
pexoma K HOBOMY, IIpeobpakéHHOMY XPHUCTHAHCTBY, B KOTO-
POM MOAKHBI BHOBb COEQUHUTHCS BCE XPUCTHAHCKHE KOHpecC-
cuu. Ha ocmoBe TepmmHa, BBeaéHHoro H. BepasgeBriM, 3TO
ABUZKEHHUE, 3aXBaTHUBIIIEEC MHOTIMX H3BECTHBIX PYCCKHX CbI/IAO—
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codOB, IOAYYHAO HA3BAHHE «HOBOE PEAHTHMO3HOE CO3HAHUE»
(BepasieB Ha3bIBaA €ro TaKXKe «HEOXPUCTHAHCTBOM») [0, c. 5-6].

O6pa3 ce. chaHu,ucrca U noucKu «HO8020 xpucmuaHcmsea»
8 08UXXEeHUU «HOB8020 peslu2uo3H020 CoOsHaHuUus»

PasBuTme caMoOBITHOM pyccko¥ ¢pmaocopum BO BTOPOH
nosoBuHe XIX BeKa IIPOXOAUAO IO OY€Hb CHABHBIM BAUSHUEM
3amagHOTO CBOOOIOMEBICAWS, TIOTOMY OMHOM M3 TAABHBIX (DHU-
AOCOPCKUX TEHIAEHIINH CTAaAO0 KPUTHYECKOE OCMBICACHHUE PEAH-
TMU U LEPKBU U UX poAu B ucropuu Poccum. Bmopouewm, nasa
PYCCKOM MBICAM BCerZia ObIAM XapaKTepPHBI aKTUBHBIE PEAUTH-
O3HbI€ ITOMCKH; OTAMYMNE HOBOI'O 3Talla PEANTHO3HBIX MCKaHUM
3aKAIOYaAOCh B TOM, YTO B HHX y4acCTBOBaAH AyYIIINE HHTEA-
AEKTYaABHBIE CHABI, IIPUYEM HE TOABKO BHE IIPaBOCAABHOH
epKBHU, HO U BHyTpu Heé. [lo3xke cBameHHUK ['eopruit dao-
POBCKUI, TOABOAS UTOT COOBITHSM IMEPBOM TPETU BeKa B KHU-
re «Ilytu pycckoro 6orocaoBus» (1937), pe3ko HeraTHBHO OIle-
HUBaA yKa3aHHBIE PEAWTHO3HBIE MCKaHUS, B TOM 4YHCAE
netepOyprckue cobpaHus U OBHUKEHHE «HOBOI'O PEAWTHO3HOI'O
co3HaHus». OgHAKO U OH OBIA BBEIHYKJAEH IIPHU3HATH, YTO IIpa-
BOCAaBHad I1ePKOBb B KOHIle XIX BeKa BCTYIIHAA B 310Xy KpPH-
3Uca, U HYKHO OBIAO IIPEANIPUHHUMATHL KAaKHUe-TO MEpPhI OAd eé
OOHOBAEHUS.

KpuTuka, npexkne Bcero, Oblaa HallpaBAeHa Ha KOHKpPET-
Hble OEeTaAW ILIEPKOBHOM KH3HM, Ha caMoO €€ yCTPOMCTBO, Ha
Ype3MEepPHYI0 3aBUCHMOCTS LIEPKBU U €€ HepapXoB OT rocyaap-
CTBEHHOI BAACTH, Ha AErpaZallHio [IepKOBHOTO 00pa3oBaHMsd,
IIOHMUKEHNE KYABTYPHOI'O YPOBHS €€ CAYKUTeAeY U psd OAPYTHUX
npobaeM. Ho, B KoHe9HOM cuéTe, BCE 3TH BOIPOCHI U IpobAe-
MBI KACAAUCH YaCTHOCTel: BaskHee BCEro OBIAO IIOHATE, COXpa-
HUAA AU IIEPKOBB, XOTHd OBl ITOTEHIIMAABHO, Ty (DYHKIIHIO Oy-
XOBHOTO OIIAOTA OOIIIeCTBAa U KyABTYpPbI, KOTOPYIO OHA HMMeAa B
IIPeIIecTBYIONINE 30X, AU 3TO HaBCer/a OCTAaAOCh B IIPO-
miaoM. Jta mpobaema Oblra CO BCEHM OCTPOTO# HocCTaBA€HA Ha
Peanurnosno-¢gusocodpckux cobpanuax. OHa moayumaa Goaee
KOHKPETHOE BBIpaxkeHHe B BHIE BOIIpoca O BO3MOXKHOCTHU
JQOTMATHYECKOTO Pa3BUTHS IIpaBocAaBud. Takaa ¢opma KOH-
KpeTH3alluu TAaBHOM mpobaeMbl Oblaa CBA3aHa ¢ OAByMd (pak-
Topamu. [Ipexkne Bcero, CKeICHC II0 IIOBOAY BO3MOXKHOCTEM
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IIPaBOCAABHS IIO-IIPEKHEMY OBITH AYXOBHOH OCHOBOH KYABLTY-
PBI OBIA CBSI3aH C SBHBIM Pa3pbIBOM, BO3HHKIIUM MEXIy He-
BEPOSATHBIM AHUHAMH3MOM KYABTYpPBI B KOHIlE XIX — Hagaase XX
BEKa U OYEBHUIHOH KOHCEPBATHUBHOCTBIO, «3aCTBIAOCTBIO» IIpa-
BOCA@BHOIO YV4Y€HHsI. BBITH MOXKET, 3TO y4e€HHe, YTOOBI COOT-
BETCTBOBAaTh AUHAMHUYHO MEHSIOIIEHCA HCTOPHU U KYABTYDE,
TaKXKe MOOAKHO H3MEHUTBHCH, AOIYCTUTh BO3MOXKHOCTb HOBa-
TopcTBa? K 5TOl Xe uaee NoATaAKMBaA U APYyroM apryMeHT,
y2Ke€ 4YHCTO UCTOPHUYECKOI0 poja — IPHUMEP Pa3BUTHL A0TMa-
THUYECKOI0 y4EeHUs KATOAWYECKOU IepKBU. HeBO3MOXKHO ObIAO
OTPHIIATH, UTO II0CAE TAYDOKOT0 KPH3HCA, IIEPEKUTOTO KATOAU-
4EeCKOH ILIEPKOBBIO B SM0Xy Bo3poxkaeHua M NPUBEAIIEr0 K
BO3HHUKHOBEHHIO IIPOTECTAHTHU3MAa, OHA BHOBBb JOCTHIAA CYIIE-
CTBEHHOT'O BAMSIHHS B 3aIllafHOM ODIIlECTBE H, B OIIPEAEACHHOH
CTENEHU, CyMeAa IIPHUCIOCOOUTHCH K HU3MEHHUBIINMCSH HCTOPH-
4eCKUM ycaoBUAM. [Ipn BceM OTPHLIATEABHOM OTHOIIEHHH K
KaTOAWYECKOH LIEPKBHU B Cpele IIPAaBOCAABHBIX OOI'OCAOBOB U
PYCCKHX PEANUTHO3HBIX MBICAUTEACH 53TOT UCTOPHYECKHUM OIBIT
HE MOT HE IIPUBAEKaTh BHUMAHUA.

OTH UEU OAYIHAU CBOE pa3BUTHE B TpyAax MepexXKoB-
CKOro, HallUCaHHBIX UM €Il¢ 10 BO3HHKHOBEHHUS PEAHUTHO3HO-
durocopckux cobpanuii. B ogHoM 13 cBoux KHUT «A. ToacToi
u JocroeBckuil» MepekKoBCKUl 0003HAYHA B KA4eCTBE TAaB-
HOTO HEZOCTAaTKa TPAAHUIIMOHHOTO XPUCTHAHCTBA (B AIOOOH M3
€T0 Pa3HOBHAHOCTEN) pe3Koe pa3feAeHHe AyXa U MAOTH U IIPHU-
3HAHHE IIAOTH 3A0M. Ero BIOXHOBAAAO YassHHUE HOBOTO PEAUTH-
03HOT'O OTKPOBEHHSI, KOTOPOE IOAXKHO ObIAO KaK OBbI «Pa3BHUTH»
HaAWYHOE XpHCTHaHCKoe OTKpPOBEHHE, NOIMOAHUTH M Pa3BUTh
JOTMAaTHYECKYIO CHUCTEMY, cOeAaTb €€ B OOABILIEM CTEIeHH COo-
OTBETCTBYIOLIEH COBPEMEHHOM KYyABTYPE U COBPEMEHHOMY MC-
TOPHUYECKOMY OIYINEHUIO YEAOBEKA.

IIpu aToM MepeKKOBCKUM PE3KO OTPULIATEABHO OTHOCHA-
cd K Pa3sAM4YHOIO PoJa MHCTHYECKHM M OKKYABTHBIM CHCTE-
MaM, KOTOpble BO MHOXKECTBE HOSBHUAUCH B Hadase XX BeKa U
IBITAANCH 3aMEHHTBH co00OM xpuctuaHcTBO. OH IloAaraa, 4To
ujed «HOBOI'O PEAUTHO3HOTO CO3HAaHMA» BbIPAXKae€T €CTECTBEH-
HYIO TEHIEHIIMI0 B Pa3BHTHHU CAMOTO XPUCTHAHCTBA, Tpelyio-
11er0 HOBOM morMaTudecKol (popMbl M HOBOM opraHusamnuu. B
CBSI3H C 3THUM [JAd Hero 00ABIIIOe 3HAYEHHE MMeAa BBIABUHYTAS
UM CXeMa HCTOPHYECKOTO pasBUTHd, PalbACHLIONIAS CMBICA
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opemaaraeMoll UM U €r0 CTOPOHHHKAMU PEAUTHO3HOH «peBO-
AfOIIUM». 31echk OH HcHoab3oBaa unen Hoaxuma PaAopcKoOro.
CoraacHo 3T0OH cxeMe MepesKKOBCKOro, XpUCTHaHCKoe OTKpO-
BEHUE TOABKO IIOCTEIIEHHO CTAHOBUTCH JOCTOSTHHEM 4dYeAOBeYe-
CTBa, U TPH dTalla 3TOro IIpollecca cBd3aHbI ¢ «I'pema 3aBera-
MH», KOTOPBIE IIOCAEIOBATEABHO OOPETAIOTCS YEAOBEYECTBOM.
«B mepBoM napctBe - Otna, BerxoMm 3aBeTe, OTKpbIAACE BAACTD
Boxus kak ucTtuHa, Bo BTopoM IiapcTBe - CriHa, HoBoM 3aBe-
Te, OTKPhIBAETCH MCTHHA KaK AI0OOOBB; B TPEThEM U ITOCAEIHEM
napcrBe - [yxa, B I'paaymeM 3aBeTe, OTKPOETCH AIOOOBH KaK
cBobomar [19, c. 14]. Berxuii 3aBetr oTkprIiBaeT Hora B mupe u
OCBSIIIAET MUP, HO IIPU 3TOM yMaaseT dyeaoBeKa; HoBbil 3aBetT
OTKpBIBaeT eOUHCTBO bora u YeaoBeKa, OTKpPBIBaeT Ooke-
CTBEHHOE HAYaA0 B UYEAOBEKE, HO OIHOBPEMEHHO OTBEpraer
MUpP U IIAOTH;, B 3TOM OIHOCTOPOHHOCTH MABYX II€PBBIX 3TAIIOB
PEAUTHO3HOI0 Pa3BUTHA UdeAOBedecTBa. TOABKO TpeTHUH sTall
CHHUMAaeT OyaAHW3M IIAOTH U OyxXa, MHpa U 4YeAoBeKa W HaéT UX
cuHTe3. MiIMEeHHO 3mech BO Bceli rAyOMHE MOAYKHA OTKPBITHCS
Tatina Tpex Awui Bora - B TperbeM Aumke, B CB. [lyxe ocy-
LIECTBALETCH YKa3aHHBIM CHUHTE3 U JOCTHUTaeTCs IIOAHOTa pe-
AUTHO3HOI'0 IIOCTHXKEHUS MHUpa U deaoBeKa. [loaToMy peAururo
Tperbero 3aBera,> MOCAEAHIOIO CTAIUI0 XPUCTUAHCKOIO pa3BU-
THd, IIPEACTABUTEAN «HOBOT'O PEANTHMO3HOIO CO3HAHHS» Ha3bl-
Baau pesauzuell Tpouywl.

OTa KOHIIENIINg IIoAyYHAA JaAbHellllee pa3BUTHE B TPY-
nax H. BepaseBa, KoTopblii, B oTAH4YHE OT MepesKKOBCKOTO,
cuuTaA, YTO HOBad 3II0Xa B PaA3BUTHU XPHUCTHAHCTBA IOAXKHA
HACTYIIUTH TOABKO B XX Beke. BepasgeB pa3zBuBaa Ooaee CAOXK-
HYI0 HCTOPHUYECKYIO0 KOHIIEIIIIUIO, COTAACHO KOTOPOH yKe aaB-
HO, II0 KpatiHe Mepe C 310xU BozpoxkrmeHus, B XpHUCTUAHCTBE
IIPUCYTCTBYET TAyOOKasl TEHAEHITUS K MPEeOOpPazKeHUI0 U mepe-

5 HsBectHOo, uro B 1885-1886 romax HHKEropoackas IIHCATEABHHIIA
Anna HukoaaeBHa IIMuar Hammcasa MHCTHYECKOE COYHMHeEHHeE «TpeTwmit
3aBeT», B KOTOPOM CTaBHAA «I€P3KHE» BOIIPOCHI O TPETHEM OTKPOBEHHUH, O
HOBOM XPHCTHAHCKOM CO3HaHHMHM U AOIMAaTHYECKOM TBopdYecTBe. Pyko-
nuck Oblaa IIHMPOKO M3BECTHA M BBbI3Basd HEOMSHO3HAYHOE OTHOIIEHHE K
aBTOpy. BrIra omybamkoBaHa B 1916 romy crapanusmu C. ByarakoBa u
I1. dropenckoro [28]. H. BepageB o «TperbeM 3aBeTe» OoTO3BaACd Kak O
COOBITHH, KOTOPOE CTaBUT €€ aBTopa — AHHY LIIMHAT — B pAA KAQCCHKOB
MUCTHUYECKOH auTeparypsl. CMm.: [21].
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X0y B HOBVIO, BbICIIyIO popMy. VIMEHHO B 3TOM KOHTEKCTE B
€ro COYMHEHUIX ocoboe 3HadYeHHe IoAy4YHA obOpas cB. Ppan-
HICKAa KOaK uesiogeKa, 0003HAUUBULe20 Nep8ylo 8exy Ha nymu K
HOBOMY, NpPeodpa rkéHHOMY XxpucmuaHcmay. «4YTo mOoAKHA,
HaKOHell, HacTynuThb sroxa CB. [yxa, 4ro TO Oymer 3moxa
AI0OBH B CcBOOOIEBI, 3TO JABHO YK€ IIPEIIyBCTBOBAAOCH, MedTa
0 HeHl Bcerga Oblaa 3aA0XKeHa B XpUcCTHaHCTBe. Moaxum u3
dropuapl yuuA 0 Tpex (paszrcax OTKPOBEHUS U KIAA OTKPOBE-
Hug C. [yxa. B XIII Beke ppaHIIMCKaHIIBI IIPOIIOBENOBAAN O
Tpex anoxax - Orua, CeiHa u [yxa CB., u anoxy [lyxa HauyuHa-
AU ¢ cB. PpaHICKar [8, c. 182].

Kak yrBepxnaa bBepasgen, mucrtuka Moaxuma daopckoro
U cB. ®paHICcKa OblAa HCTOKOM HTAABSIHCKOTO Bo3poxmeHwus
U CcTasa BEPIIMHOM BceH HMCTOPHUHM XPHUCTHAHCTBAa. 31€Ch - B
ydenun Moaxuma 1 B KH3HU CcB. PpaHnucka - ObIAO 40 KOHIIA
BBIIBAEHO TO, UTO TOABKO IIPEOyraAbIBaAOChH B IIPEAIIECTBYIO-
ILIIMe 3II0XH U YTO OBIAO IIpegaHo 3a0BEHUIO B IIOCAEAYIOLIHE, —
IIOOAUHHBIA CMBICA XPHCTHAHCTBA KaK PEAUTHH AIOOBH U
TBOPYECKOT0, AYXOBHOTO COBEPIIEHCTBA YeAOBeKa. «XpUCTHU-
aHCTBO HE PACKPBIAOCH €IIl¢ [0 KOHIA KaK PEAWTHd AIOBH.
XpUCTHAHCTBO OBIAO pEAHTHElH CITaCeHUs MAABIX CHX W OIIEKH
Ha/[ CTpallalMHuCI MAaJeHIIaMU. XPUCTHAHCKOE YeAOoBede-
CTBO B HCTOPHH CBOEY HE OCYIIECTBASIAO AIOOBH, 0AaromaTHOMH
XKU3HU B [lyxe, OHO KMAO IIOJ 3aKOHOM IPHUPOAHOIO MHUpPA, U
BEAUKME IIOABUXKXHUKU €ro YYHAHU OXKECTOUYUTH CEPAIle CBOE,
4TOOBI TOOEMUTH TPEXOBHBIE CTPACTU. YUuA Amocroa Hoawu
ATOOBH MHUCTHUYECKOH, U CB. PPaHIIMCK OCYIIECTBASIA AIOOOBE B
cBoelU ku3HU. Ho 3TO penkne MHUCTHYECKHE IBETHI. [leMoKpa-
THU4YecKas, BCeHapoAgHass U BCEMHUPHO-UCTOPHYECKAs XPHUCTHU-
aHCKas PEAWTHusl Oblaa pPEANTHEM IIOCAyIaHWd, HeceHusd Ope-
MeHH mocaencTBuil rpexar» [8, c. 530-531]. IIpoBosraarada
ckopoe HactynaeHue llapcrBa [lyxa, HOBOH XpPHUCTHaHCKOH
arioxu, BepageB npemsaraa B XX Beke oOpaTHUTBCS K UCTOPHH,
K YKa3aHHOU BeplINHE XPUCTHAHCTBA, KOTOpas OOAXKHA Oblaa
Tenepb BBICTYIUTHL O00pa3loM [AS HIpeobpa3oBaHUS BCETO
yKAQA KU3HU.

Pabora «CMbIcA TBOpYecTBa», B KOTOPOM OBIAM BBICKA3a-
HBI BCE 3THU UMEHU, [IUcarach HaKaHyHe IIEpBOI MUPOBOM BOMi-
HEI. HOo 1 1mIocae BceX TparudeCKUX COOBITUH PYCCKO U eBpo-
ne¥ckod ucropuu, bepaseB coxpaHua BEPY B TO, YTO PAHO HUAU
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IIO3MHO BCH XKW3HbL €BPOIEHCKOro deA0BedYecTBa [OAXKHA H3-
MEHHUTBCH B COOTBETCTBHU C TE€MH HAeaAaMH, KOTOPbIE€ ObIAU
3a1aHbl XpUCTHAaHCKOH mucTtukoi XII-XVII BekoB m oOpaszoMm
cB. ®paniucka. Mg 3TOro CBATOro IIOCTOSTHHO HPUCYTCTBYET
U Ha CTpaHHUllax KHUT BepadgeBa, HaAIIMCAaHHBIX YK€ B dMHUIrpa-
IIUU.

Baxxuo orMeTuTh, uTo 1 [. MepexkoBckuii B 30-e roanl
XX Beka IPHUIIIEA K OUEHBb ITIOXO0KEMY IIPEACTABACHUIO 00 HCTO-
puu u rpaayieii cyapbe XpUCTHAHCTBA. IlocAe HEITPOIOAIKHU-
TEABHOT'O IIepHuofia coTpyaHU4YecTBa ¢ bepasieBbIM B opraHusa-
muu  PeaurnosHo-gusocodpckux cobpanuit B Ilerepbypre
MepexKKOBCKHUY pa3olIéAcsd C HUM B IIOHMMAaHUU IIyTEH OBU-
JKEHHUS K HOBOM HCTOPHUYECKOU BroxXe. MepeKKOBCKHU I10Aa-
raa, 94To Iepexos K HOBOH 31oxe OyZeT 4eM-TO MOZOOHBIM IIO-
AUTHYECKOH pEBOAIOIIMM, KOTZa TAaBHYIO POAb HIPaloT
aKTHUBHBIE TPUOYHBI U BOXKIU, AIOAH IIPAKTUYECKOTO [eAd, a He
co3epliaTeAd U TBOPILBI. BepaseB ke, IIocae HEOOATOTO YBAE-
YeHUS PEBOAIOITMOHHBIMU HUESIMH, MIPHUIIIEA K YOEXKIEHHUIO, YTO
«PEBOAIOITHH» U «I[IEPEBOPOTHD» BPEOHBI B AIOOOM dopme U He
BeyT HU K 4YeMy IIO3UTHBHOMY Jake B OOLIeCTBEHHOH cdepe,
a B OAYyXOBHOH cdepe mpocto ryoureabHbl. HoBasg 3moxa u Ho-
Bas KyAbBTypa, II0 €r0 MHEHUIO, MOAYKHBI He3aMeTHO BBIpacTH
U3 yCUAUM MHOKECTBAa IIOABUXKHUKOB, OCYIIECTBASIIOIINX B
cBoell JKU3HHU Te 00paslbl TBOPUYECTBA U AYXOBHOCTH, KOTOPHIE
OaAu BEAHWKHE XPUCTHAHCKHE CBATble, mozmoOHble cB. dpan-
IIUCKY.

B smurpaminum MepekKOBCKHUH U3MEHUA CBOIO HO3UIIHIO U
BHOBB cOAM3HAca ¢ BepageBrIM B IOHUMAaHUM IIyTed OOHOBAe-
HUa deaoBedecTBa. OO0 3TOM CBUAETEABCTBYET €r0 TPUAOTHS
«Amuna cBaThIX OoT Mucyca K Ham» (13gaHa B 1936-1938 rr.), B
KOTOPOM OfHA M3 YacCTeH II0CB4IleHa CB. PPaHIIUCKY.

Cs. DpaHyuck KaK sonioweHue XxpucmuaHcKoz20 udeana
8 no3oHem mpyoe /. MeperxkKoackozo

OuenuBas XII BeK Kak 3[0Xy PE3KOro KpH3uca KaTOAU-
4eCKOH I1epKBU, MepexRKOBCKUH U 3/4€Ch HE YAEPKUBAECTCHA OT
TEPMHHA «peBOAIOLMsy». [IpU3HAKM 3TOM PEBOAIOIIMH OH BHUIUT
B POXKIAECHUN MHOTI'OYHCACHHBIX €PETHYECKHUX ABUKEHUMN — Ka-
TapoB, aAbLOUTOMIIEB, BAaABIEHCOB, MOPABCKHX OpaTheB U Ap.,
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BBICTYIIUBIIIUX MPOTUB OOMUPIIEHUA IIEPKBH U IKEAAIOIIUX
JKHUTH «II0 00pasiy AnocToabckodt O6mmHbD [20, c. 136]. Tay-
OMHHYIO CYThH IIPOHCXOLSIINX COOBITHH, IIPOHUCXOALINEH «Bce-
MHUpPHOM colmaabHOM peBoatorum» [20, c. 136] BwIpasua
HNoaxum PAOpCKHM, yd4eHHE KOTOpPOoro MepexKKOBCKHM pac-
cMaTpuBaeT KaK BBICIIYIO TOYKY XPHUCTHAHCKOIO pPa3BUTUSI
EBpomne1. «<Hauatoe CriHoM, B [lyxe, ocBODOXKIEHIE YeAOBeKa
OT TAr4aMIlIero, HOTOMY YTO BHYTPEHHEMIIIEro, Ura, — CAEM-
CTBHUS IIEPBOPOAHOIO IPexa, — 80U K pabcmay, IIPOoOATKAAOCE
B XPHUCTHAHCTBE OAWHHAAIATH BEKOB U [OCTHUIAO BBICIIEH
ToukKH B HMoaxmmoBoM “BeunoMm EBaHreann”, B OTKPOBEHUHU
CeiHa B [lyxe - ucrioanHeHnu Broporo 3aBera B TperweMm, - B
mapctBe CBoboabl. Ho ¢ 3To# BhICIIEH TOYKH — HE IPUHITOTO
M HE OTBEPTAeMOro, a AHWIIbL MoAda oboiaéHHoro llepKoBBIO
HoaxumMoBa ombITa-morMara, BOCXOASINAs AWHUS XpPUCTHAH-
CTBa MEIOAEHHO, B Te4eHMHEe CEMHU BEKOB, mazaet [20, c. 141].
[IpuMmepHO Tak ke ouneHuBaa 3HadeHue Hoaxuma u Bepases,
OIHAKO OH CYHTaA, 4YTO IIOCAENOBAaBIINI asee PaCIBET KyAb-
Typbl U prusocodpuu B 310Xy BozpoxkaeHUsS ObIA CA€ACTBUEM H
IIPOLOA’KEHHEM TeX IIpeo0pas3oBaHUE B XPHUCTHAHCKOM MHPO-
BO33pEHUH, KOTOpble Ipou3BEA MoaxuM. U TOABKO II03XKe, B
pesyabraTe KoHTppedopManuu U BOIapeHUs NparMaTHIecKo-
ro ayxa, eBpollercKkas IIUBHAM3AINS yTpaTHAa BCe IOCTHKe-
HUU, IOCTUTHYTHIE B 3TOH BBICIIIEH TOYKE CBOETO Pa3BUTHSI.

MepeRKOBCKHH K€ yzK€ U 3[0Xy Bo3poxaeHHsS OLeHU-
Baer Kak 3TIOXY «BBIPOKIICHUSI» IUBUAU3AIINH:
«...3alaTHOEBpPOIIEICKOE YeAOBEYEeCTBO, MHOI'O pa3 IIbITAsdCh
0OCBOOOMUTECH, B “IIOAMTHYECKUX U “COIIMAABHBIX PEBOAIOITH-
ax”, TIOMUMO U IIPOTUB XPUCTA, U Bce OOABIIIe 1 OOABIIE OTda-
UBadCh B CBOOOe, BIIaJaA0 CHOBAa, BCE TAyOxKe B TayOke, -
BBIBUX 3a BbIBHXOM, U3BpallleHUE 3a H3BpallleHueM, — B “Iiep-
BOPOOHEBIH I'pex” - BOAIO K pabCTBy, TOKa, HAKOHEI], B CTPOS-
meica Ha wmectre lLlepkBu abCoOAIOTHOIN TOCyaapCTBEHHOCTH
HaIIUX OAHEH, Ha BCeM €€ MPOTAXKEHUH, OT OUKTATYpPhl Kecapeu
[0 OUKTATyphl IIpOAETApHATa, 3Ta BOAd K pabCTBY He YCHAH-
AaCh Tak, Kak ell¢ HUKOIZA 3a IaMdaTh BCEMUPHON HUCTOPUH, -
HU Jake B ApPeBHHUX abCOAIOTHBIX MoHapxuax Erumnra, BaBu-
AOHa U Puman [20, c. 141].

Tem Goaee BBIpA3UTEABHO, YTO Ha (pOHE 3TOM MECCHMU-
CTHUYECKOH OIIEHKH XPHUCTHAHCKOH muctopuu EBpomnsl Mepexk-
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KOBCKHH BCe-TaKH IIPU3HAET BO3MOXKHBIM BO3POXKIEHUE IIO-
AVHHOTO XPHUCTHAHCKOIO AyXa U mpeobpazkeHUe YeAOBedecTBa
B aToM nayxe. 'naBHOe CBHAETEABCTBO TaKOM BO3MOXKHOCTH,
TAaBHOE CBHUIETEABCTBO BEYHOH KM3HEHHOCTH XPUCTHUAHCTBA -
KU3Hb CB. Ppaniucka. «[lepBoe, HEBOABHOE, CaMO€ HCKPEH-
Hee, XOTS IIOYTH HUKOTAa He IIPU3HaBaeMoOe HaMH, IIOTOMY 4YTO
CAMIIIKOM CTBIZHOE€ U CTpAaIllHOE [OAS Hac, BII€EYaTA€HHE OT
EBanreaus: “sToro cmeaaTh HeEAb3d”; a TakKoe XKe IIepBoe, He-
BOABHOE U CaMoO€ HCKpeHHee BIledaTAeHue PpaHIUCKa: “3To
coeAaaTh MOXKHO”. 3a ABe TBICAYH AET XPHUCTHAHCTBA HUKTO HE
OoKaszaa yOeguTeAbHee, YeM OH, B03MOXHOCMb Eeanzenusv
[20, c. 152].

B cBoelt xKnu3HU CB. PpaHICK pPeasn30BaA TAABHYIO 3a-
noBenb EBaHreamss - A000Bb K KaXXKIOMy 4YEAOBEKY KaK K
HEMIOBTOPUMOMY ayXy. «Kak HH BeAHMKa Oblaa HaI AOABMU
BAacThk llepkBu, BaacTh PpaHimcka Obiaa emié 6oabllie. AOIH
CAUBaAUCh OAa llepkBH B OOHO HEPaA3AWYUMOE CTad0, a OASI
dpaHIIUCKA KaXKIbIHi YeAOBEK OBIA CYIIIECTBOM OTIEABLHBLIM, He-
IIOBTOPHUMBIM U €AWHCTBEHHBIM, U 3TO AIOH YyBCTBOBaAU: BOT
IHo4YeMy M IIIAH K HEMY B TaKOM MHoxecTBe» [20, c. 205-206].

®paHICK, 3amMedaeT MepeXKOBCKHH, OCO3HAET HEIO-
BTOPHUMYIO II€EHHOCTb He TOABKO KaKJO0M UeAOBEeYEeCKOM AWYHO-
CTH, HO M KaXKIOH TBapH, KaxKJ0r0 KHUBOT0O CYyIIIECTBa U JaxXKe
KasKOT'0 3A€EMeHTa HeXXUBoM Ipuponbl. [lepeckaswpiBas HCTO-
pHio 0 TOM KakK CB. @paHINCK C YABIOKOM, He 4yBCTBYs 00AH,
OPUHAA [PUKUTAHNE OTHEM, ITOCKOABKY OIIyTHA OMOHbB CBOUM
OpaTtoM, MepeskKOBCKUH MHPU3HAET 3TO 3HAKOM BEAMYAMIIIETO
TpAayLIero AefCTBUSI, KOTOPOE XPHUCTHAHCTBO IIPU3BAHO CO-
BEPLINTh B KH3HU deaoBeKa. CMBICA 3TOro AeWCTBHUS - BOC-
CTaHOBUTL MUpP MexXxay YeaoBekoM M TBapbio, OKOHUYATEABHO
UCKYIIUTh BCE CTPaaHUd U 3A0 MUpa U IIPUBECTH MHUP BMECTE
C 4EAOBEKOM B HOBOE€, ITPOCBETAEHHOE COCTOSHHE — COCTOSHHE
rapMoHHHU U equHcTBa [20, c. 210-211].

3mech B u3o0paxkeHHH MepeXKOBCKOTO CB. PpaHIIHCK
CTAaHOBUTCSI BBIPA3UTEAEM OJIHOM M3 CaMbIX TAYOOKHX wumei
pycckoii ¢uaocodpur. MHOrHME PYCCKHE MBICAUTEAH TAABHOM
LIEABI0O CBOMX Pa3MBILIA€EHUN IIoAaraAu A0Ka3aTeAbCTBO BO3-
MOXKHOCTH PaAUKAABHOTO IIpeoOpaskeHus 3eMHOi maeficTBU-
TEABHOCTH K COCTOSIHUIO COBEPILIEHCTBA, BO3MOXKHOCTU I0-
CTUTHYTBH TAPMOHHH MEXKAY YEAOBEKOM M IIPHUPOAOH. Y caMmoro

61



MepeXKOBCKOr0o MMEHHO TaK BO3HHKaa obpa3s «llapcrBa Casa-
Toro Hyxa», «IlapcrBa HebGecHoro», HO co3dmaBaemoro He Borowm,
a caMUMHU AIOOBMU M HEIOCPEACTBEHHO B 3eMHOM nelcTBU-
TEABHOCTH.

OcobeHHO BBIPA3UTEABHBIH XyO03KECTBEHHBIH o0pas3 rpsi-
OYILIETO  COBEPIIIEHCTBA  YEeAOBEKa UM MHUpa  co3Jaa
®. [TocroeBcKkuii. B HeGoabioM pacckase «COH CMEIIHOTO 4Ye-
AOBeKa» u3 «/IlHeBHUKAa mucateasd» 3a 1876 r. raaBHBIH repoit
coBeplIaeT (PaHTAaCTUUYECKUH IepeaéT Ha ITAQHETY, B TOYHOCTH
nomo0Hyto Harrel 3emMae, HO HACEAEHHOU cogepuleHHbiM IeA0-
BEYECTBOM.

«/[leTh COAHIIa, JETH CBOETO COAHIIA, - O, KAK OHHU ObIAU
IIpeKpacHbI! - OIIHCBIBAET I'epoM paccKasa AIAEH HAearbHOTO
obmecTBa. - Hukorma g He BHUABIBAA Ha Harled 3eMaAe TakoM
KpacoThl B 4YEeAOBEKe... AWIla HUX CHSIAU Pa3yMOM U KaKHUM-TO
BOCIIOAHUBIIIEMCSI VK€ OO CIIOKOMCTBHSA CO3HAHUEM, HO AMIIA
3TH OBIAM BECEABI; B CAOBaX U TOAOCAX ITHUX AIOAeldl 3BydJasa
OeTcKad pagocTh <...>. OHM yKasblBaAWM MHE Ha 3Be3Ibl U I'O-
BOPHAH O HHUX CO MHOU O YeM-TO, Y€ro s1 He MOT IIOHATh, HO £
y0exxn€H, 9TO OHU KakK OBl YeM-TO COIPHKACAAHUCE C HeOEeCHBI-
MH 3BE30aMU, HE MBICAHIO TOABKO, & KAKHUM-TO XKUBBIM IIyTEM.
<...> OHU PagOBaAUChH SIBAGBIINMCS Yy HHUX AETSIM KaK HOBBIM
y4acTHHUKAM B HUX OAaxkeHCTBe. MexXay HUMU He ObIAO CCOp U
He ObIAO PEBHOCTH, U OHU HE MOHUMAaAHU JazKe, YTO ITO 3HAYUT.
Ux pnetu OBIAM JETHMHU BCEX, IIOTOMY YTO BCE COCTABASIAU OIHY
ceMbl0. ¥ HHX IIOYTH COBCEM He OBIAO Ooae3Hell, XOTd U Oblaa
CMepTh;, HO CTAapUKH HX YMHPaAW THUXO, KakK ObI 3acklmas,
OKPY3KEHHBIE IIPOIIABIITUMUCH C HUMH AIOJBMH, 0AArOCAOBALAS
HUX, YABIOASICH UM M CaMU HAIIyTCTBYEMBIE UX CBETABIMH YABIO-
KaMu. <...> [logmymaTb MOXKHO OBIAO, YTO OHU COIPHUKACAAUCH
e C yMEpHIMMH CBOUMH OaKe U IIOCA€ UX CMEPTU U UTO
3€EMHOE€ €OMHEHHE MEXKAY HHMH HE€ IIPEPBIBAAOCH CMEPTHUIO.
OHU IIOYTH He IIOHHMAaAU MEHs, KOTZa s CIpalluBaA UX IIPO
BEYHYIO JXWU3Hb, HO, BUAHUMO, ObIAM B HElM OO0 TOTO yOeXKOEeHBI
6€30T4ETHO, YTO 3TO HE COCTABAGAO JAS HUX Bompoca. Y HHX
He OBIAO XpaMOB, HO V HUX OBIAO KAKOe-TO HACYIIIHOE, JKUBOE U
6€CHpepBIBHOC enuHeHue c lleAbIM BCEA€HHOM; y HUX He OBIAO
BEPBI, 3aT0 OBIAO TBEpPAOE 3HAHHE, UTO KOTJA BOCIIOAHUTCS HX
3eMHasl paJoCTb A0 IIPELEAOB IIPUPOABLI 3eMHOM, TOrga HaCTy-
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IIUT JIAS HUX, U JIAS JKUBYIITHX U A YMEPIITHX, el GoAblliee pac-
LIPEHKEe COIIPUKOCHOBEHUS C lleabIM BceaeHHOM» [12, . 112-114].
OueHb XapaKTepHO B 3TOM OIIMCAHUU, UTO Yy AoAel ume-
aABHOTO O0IIIeCTBa «He OBIAO XPaMOB» U «He OBIAO BEPHI», & ObI-
A0 TBEpHOE 3HAHUE TOTO, YTO UX KAET IIOCAE CMEPTHU. 31echb
OYEeHb HAaTASIHO IIPOSIBAIETCH Ta BaskKHasd depTa PYCCKou u-
AOCO(PCKOM MBICAH, O KOTOPOHM yzKe IllAa pedb Bhlile. MHorue
PYCCKHE MBICAUTEAN pacCMaTpPHUBaAH PEAUTHIO U IIEPKOBL KaK
OyTh K COBEPIIEHCTBY 3€MHOTO YEAOBEKA, ITO3TOMY €CAH OBl
COCTOSTHHE COBEpPIIEHCTBA OBIAO MOOCTUTHYTO, PEAWTHs, Kak
BBITIOAHUBIIIAA CBOIO (PYHKIIHIO, OKA3aAach ObI HEHYZKHOH.

Ho omHoBpemMeHHO [lOCTOEBCKHUH NPHU3HAET OIIHCAHHBIN
nnpean Hedocmuskumobim. CHAa HECOBEPIIEHCTBA U rpexa, XKU-
BYILIUX B YE€AOBEKe, [I0OKa3aHa B pacCcKase He MeHee SIpKO, YeM
HPEKPAaCHbIHM, HO HECOBITOYHBIH Haeas. «CMENIHOM YEAOBEK?,
TAaBHBIM repoH pacckasa, OKa3aBIIHCh B KPYT'y COBEPIIEHHBIX
AIOfIeH, B KOHIIE KOHIIOB, pasgpaujaem ux, Kak Obl «3apazkasi»
CBOEM COOCTBEHHOI TI'PEXOBHOCTHIO. «/la, Ma, KOHYHUAOCH TEM,
4yTO g pasBpaTua ux Bcex! Kak 3To MOrao CoBepHIUTHLCS - HeE
3HAI0, HE IIOMHIO $ICHO. <...> 3HAal0 TOABKO, YTO IIPHYHUHOIO
rpexoniafeHus ObiA 1. Kak ckBepHad TPUXWHA, KaK aToOM 4y-
MBI, 3apasKarolIui [eAble TOCYyIapCTBa, TaK U s 3apas3uA co0oH
BCIO 3Ty CYaCTAHBYIO, Oe3rpellHyio m0 MeHs 3eMaro. OHU
HAYYUAUCH ATATb U IIOAIOOMAU AOXKB U II03HAAU KPACOTY AXKH.
<...> CKOpO, OY€Hb CKOPO OpBI3HyAa HepBas KPOBb: OHU VIH-
BUAUCH U Y3KACHYAUCH, U CTAAM PACXOIUTHCH, PA3bEIUHATHCH.
<...> Hauvaaacp 6Gopnba 3a pazbemuHeHUe, 3a 000cobAeHUe, 3a
AWUYHOCTB, 3a MO€ M TBOE. OHU CTaAd TOBOPUTH Ha Pa3HBbIX
a3pikax. OHU TT03HAAU CKOPOb U IIOAIOOHMAU CKOPOb, OHU KaXK-
OaAu MydeHHd W TOBOPHAM, UTO MCTHMHaA OOCTUTraeTCs AHIIb
MydeHHeM» [12, c. 115-116].

PackauBasicbk B CBOEM [O€SHUH U IILITASCH CHACTU 3TO
o0IlIeCTBO, CTaBIllee TAaKUM JK€ HECOBEPIIEHHBIM, KaK Hallle
3eMHOe OOILIEeCTBO, Tepoii paccKasa MOHUMAET, YTO CIIaceHHe
BO3MOXKHO TOABKO 4epe3 Ty K€ BEAUKYIO PEAUTHIO, KOoTopad Ha
3emae 0Ob1a cozmana Mucycom XpucroMm. Ilosromy Ha To# masé-
KOM TIAaHETE OH MBITAETCH OTKPBITH AIOASM 3Ty PEAUTHIO: «I1
OPOCTHPAA K HUM PYKH, B OTYASHUU OOBUHSLAHA, IIPOKAWHAS U
npe3upas cebd. 5 roBopHA MM, YTO BCE 3TO CHEAaA S, I OIWH,
4TO 3TO 4 UM IIPHUHEC pas3BparT, 3apa3y M AOXKb! J ymoada ux,
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4TOO OHU PAaCHSIAM MEHS Ha KpecTe, I YYHA HUX, KaK CIOEAATHb
KpecT. 9 He MoOr, He B cuAax ObIA yOUTEH cebsa cam, HO g XOTeA
OPUHATH OT HUX MYKHU, g XKaKAaA MYK, KaxK7IaA, 9To0 B 3THUX
MyKaxX IpOAWUTa OblAaa MOsSI KPOBB A0 KarAu. Ho oHM AWIIE cMe-
SAWCH HaQOO MHOM M CTaAM MEHd CUYUTATh IO KOHEIl 3a I0po-
nuBoro» [12, c. 117].

[IpoTuBOpeYMBOE CcoOYETAaHUE [BYX IOASIPHBIX yOexme-
HUU: BEPHI B HUOE€AA COBEPIICHHBIN XXU3HU Ha 3€MAE, C OAHOU
CTOPOHBI, ¥ TIOHUMAHHUS TAYOUMHBI I'PEXOBHOCTH U HECOBEPIIECH-
CTBa YE€AOBEKa, C APYroH, - B IIEAOM O4YEHb XapaKTEPHO AL
pycckoii puaococpuu. Ho coderaTs 3TH yOeKOeHUS MOKHO ObI-
A0 To-pazHoMy. Te U3 PYCCKHX MBICAUTEAEH, OAS KOTOPBIX 0O-
Aee BaXKHBIM OBIAO IIepBOe yOeXKIeHHe, Ha 3TOH OCHOBE KPUTH-
KOBaAW HCTOPHUYECKYIO IIEPKOBHL (KaK KaTOAWYECKYIO, TaK U
IIpaBOCAABHYIO) 3a TO, YTO IIEPKOBL OTKAa3bIBAAACH IIPU3HABATH
[OOIIyCTUMOCTDh COBEPIIEHCTBA B 3€MHOM KH3HU UEAOBEKa U B
3€eMHOU HMCTOPUU YeAOBEUECTBA.

[TomobHass KpUTHKA 3BYy4YUT B KHUTE MepexKKOBCKOTIO.
[IpusHaBag cB. PpaHIMCKa BOIAOIIEHUEM XPUCTHUAHCKOTO
uneasa KU3HU, MepexKKOBCKUN YTBEPXKOAET, YTO KaTOAWYE-
cKad IIEPKOBb He IIPUHSIAA ITOTO Heasa BO Bcel ero IoAHOTE,
HE IIpU3Hasa CTOdIE 3a HHM HCTHHBL. J[a u cam
cB. ®paHIINCK, KaK IToraraeT MepeskKOBCKUM, He PEIIUACS OO
KOHIIa OTCTanBaTh 3Ty UCTHUHY npomues nepkBU. «Hagan dpan-
IIUCK BeAndaiinie#i B Mupe cBOOOOOM, a KOHYHA ITOCAYLIAHUEM
TpynHbIM. “Beakuit MHOK fa OyAeT HACTOSATEAIO TIOCAYIIIEH KaK
Tpyn, perinde ac cadaver”, — mepBBId CKakeT He CB. VirHaTHii
Notioaa, a cB. Ppannuck. CAUIIKOM OYE€BHIHO, UTO MEXIY Ta-
KHUM HaYaAOM U TaKUM KOHIIOM OAYKHO OBIAO YTO-TO ITPOU30I-
TH, B XXWU3HU PpaHIUCKa, UYTO CKPBITO AEreHaoH. 3To-To
HUMEHHO CKPBITOE U €CTb, KaXKETCsI, TO, YTO ITPOU30IIIA0 MEXKIY
dpanmnuckom u llepkossio» [20, c. 221].

Kak mnoaaraer MepexxkkoBcKuii, cB. PpaHIINCK, B KOHIIE
KOHIIOB, OBIA BBIHYKAEH CAEAATH BBIOOP: AMOO ITOCAEIOBATEAD-
HOE pa3BUTHE HOBOIO IPEACTABACHUS O XPUCTHAHCKOM KU3HU
U eé neAdx U Heu30eKHOe BIaJIcHUE B €PEeTHIECKOe YKAOHEHHE
(kaK U IIPOU3OIIIAO C €eT0 Hauboaee PaaUuKaAbHBIMU ITOCAEI0BA-
TEASIMH), AU0O TIOCAYIIIAaHUE IIEPKBU H, KaK CAEICTBHE, OTKAa3
OT TAABHBIX IIPUHIIMIIOB HOBOTO BUIEHUS XpHUCTHaHCTBa. CB.
dpaHIUCK, He 3aQyMbIBasdCh, BbIOpaa BTopoe. Jaga MepeskKoB-
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ckoro u bBepasgeBa B 3TOM 3akalodaeTcd Beanwdalliad Heygada
Kak camoro cB. dpaHINCcKa, TaK U BCETO UCTOPHUYECKOI0 XPHU-
ctuaHcTBa. OHM cumTaad, 4To B XX BEKE XPHUCTHAHCTBO MO-
JKET BHOBB CTaTh LIEHTPOM €BPOIIEHCKON KyABTYPhI U BCeH de-
AOBedecKoM wuctopuu. Ho TOABKO ecAam BepHETCS B TOT
KyABMUHAITMOHHBI MOMEHT CBOErO pPa3BHUTHS K COBEPIIHUT
PELIUTEABHBIH BBIOOP B IIOAB3Y NOJHO20 IIPUHATHSA TOM TEH-
[EHIIUY, KOTOPYIO BbIpazkaa CB. PpaHIMCK U €ro AyXOBHBIM
orery (B 1mpencraBaecHuUU bBepaseBa u  MepekKKOBCKOTO) -
HNoaxum daopckuii.

Ora cucremMa HUIaeY BbI3BaAa pPe3KO HETraTUBHbIE OLIEHKU
CO CTOPOHBI IIPABOCAABHBIX O0OrocaoBoB U (pHAOCO(OB, OAM3-
KUX K I[IpaBOCAABHOU HepkBU [13, c. 286; 26, c. 456-457], on-
HAKO OHAa IIPEe/ICTaBAseT COOOM O4YeHb BasKHOE CAAraeMoe pycC-
CKOM peaurno3Hoii ¢uaocopum XX Beka. B coumHeHHSIX
MepexxKoBCKOro U BepaseBa, KoTopble OBIAM POAOHAYAABLHH-
KaMH «HOBOTI'O PEAUTHO3HOI'0 CO3HAHUs» B PYCCKOH dhuraocodpuu
Hadasa XX Beka, o6pas cB. PpaHIICKa IPHOOPEA COBEPIIIEHHO
WHOM CMBICA, YEM B IIPaBOCAABHOM OOT'OCAOBHUH, TI/e OLEHKAa
cB. ®paHIucka Oblaa IPIMO CBsS3aHA C OLIEHKOH KaTOAHIIU3MA.
Te OorocaoBbI, KOTOpBIE ITOAYEPKHUBAAN Pa3AHYHE IIPABOCAA-
BHUS U KaTOAUIU3MAa, CKAOHHBI OBIAM OTPULIATH CYILECTBEHHOE
PEAUTHO3HOE W HCTOPHYECKOE 3HAYEHHE KU3HU U AEeATEABHO-
ctu Ppanmmcka. Te ke, KT0O TIbITaAcsa COAM3UTE IPaBOCAABHE U
KaTOAWIINM3M, CUYHUTaAM, dYTO oOpa3 cB. PpaHimcka umeer
IPUHIIUIIHAABHOE 3HAYE€HUE MMEHHO KaK BBIPasKE€HHE €IUHOTrO
OCHOBaHHs BCeX KOH(MeCCHH XPHUCTHAHCTBA, 3aKAIYEHHOIO B
EBanreanu. 1 B TOM, B B APyIrOM CAy4Yae «aKCHOMOM» IBASAOCH
yOexnmeHre B TOM, 4To PpaHIIMCK OaA TOYHOE BBIPaKECHUE
uzaeasa CBATOCTH, XapaKTEePHOIO JAT KATOAMYECKOH I1epKBH.

Pycckue ¢raocods! ocTaBUAM IIO[, COMHEHHE 3Ty «aK-
cuoMmy». He cuutas CyIlleCTBEHHBIMH pa3AW4dUsI MEXKAY IIPaBoO-
CAaBHEM U KaTOAUIN3MOM, MepekKoBckUil u Bepagaen (Bcaen
3a COAOBBEBBIM) YTBEPKIAAH, YTO 00€ IEPKBU HE MOCTUTAH B
HCTOPHH TOTO HAeasa, KOTOPBIH 6bIA 3agan Uucycom Xpuctom.
dpaHIMCKa OHHU pacCcMaTpHUBaAl KaK YHUKAABHOE BOIIAOIIIEHME
3TOTO Heasa B UCTOPHH, T. €. OHH IIPHU3HAAU B KadeCTBE ca-
MO BasKHON HMEHHO Ty 4epTy obpasza PpaHIMCKA, KOMOPYo
noumu eOuUHOOYuWHO KPpUMUKO8ALU NPA8ociasHble 6020C108bL -
ero ybexxmeHue B TOM, UYTO OH IIOAHOCTBIO BOIIAOTHA B CBoeH
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KU3HU 00pas xkxus3Hu Xpucra. Uepes 1o cBoé KadectBo PpaH-
IIMCK BO3BBICHACS Hall HUCTOPHYECKHM XPHUCTHAHCTBOM H 000-
3HAYWA TEHICHIIHIO K IIPeo0pa3s0BaHUI0 LEPKBHU (M KaTOAHWYE-
CKOM, M IpaBOCA@BHOH) K HOBOMYy M OKOHYaTEAbHOMY
COCTOSIHHIO. B KOHIIE KOHIIOB, 110 YOEXKIEHHUIO PYCCKHUX MBICAH-
TeAeH, LIEPKOBb JOAKHA MOUTH II0 3TOMY IIyTH, YTODOBI IIpeono-
A€Th PEAUTHO3HBIA KPHU3UC, KOTOPBIM MHEPEKUBAET YeAOBEYE-
CTBO.
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OIIHAOT IIepeBOAYHKA:
HcTOpHKO-aHTPOIOAOTHYECKHE H3AOMBI
Ha IyTH K TAOGAABHOH IEPCIEKTHBE XH3HH

A. A. KaectoB

B craTtbe paccMaTpuBalOTCd IIEPEXOAHBIE IIEPUOABI (U3-
aoMmpbl) I-III u XII-XIII BB. popMHpoBaHUS €BPOIIEHCKON IIMBH-
AW3alliU B CBSI3U C COBPEMEHHOM KU3HBIO. [eMCTBUTEABHO, XX
B. - CBHIETEAb HEBHIAHHOIO HACHAUS Ha YEAOBEKOM, HO OH
JK€ OTMEYEeH MCKAIOYHUTEABHOM CTOMKOCTBIO B OTCTaAaWBaHUU
XPUCTHAHCKUX IIeHHOCTeHr >KM3HU. Onupasick Ha HCCAeIOBa-
Huda «30a0Toi AereHabD Makoba me Boparune, aBTop BBOOUT
HOBOE€ IIOHSITHE <«IIPOIIOBEAL TEAOM» CBSITBIX XPHUCTHAHCKOM
OPEBHOCTU AT Ooaee TAYOOKOrO IMTOHUMAHUA IIOOBUIOB CBATO-
ctu. IloHarue «IpomoBenb TEAOM» II03BOAIET TaKXKe€ BUIETH
9BOAIOIIUIO 00pa3a CBATOTO W MyYEeHHKa 3a BEpPy B HCTOPHH.
Bce nuTaTel 13 «30A0TOM /AereHabl» COIIPOBOXKAAIOTCH CChIAKA-
MH Ha OPUTHMHAABHBIM TEKCT Ha AAQTHHCKOM $3BbIKE H, II0 BO3-
MOXKHOCTH, Ha PYCCKOSI3bIYHBbIE BEPCUHN B IIPEAbIAYIINX CTATh-
ax aBTopa. CTaThsd HOCHUT AHUCKYCCHOHHBIM xapakrtep. PabGora
nocBsnieHa naMaTu Kaayauo AeoHapAu - BBLOAIOLIETOCH y4&-
HOTO M Halllero COBpeMeHHUKA.

Kniwoueesle cnosa: Ob6pas CBATOro, MEPEXOAHBIN TIEPHUO/,
XpUCTHAHCKasd IMUBUAM3aML, «30aoTad AereHaa», IIPOIIOBEIb
TeaoM, Kaaynmo Aeonapnu

The epilogue of translator:
Historical and Anthropological fractures
towards the global perspective of life

Alexander A. Klestov

The article examines the transitional periods [fractures]
of the I-IIT and XII-XIII centuries in formation of the civiliza-
tion in Europe in relation to modern life. It’s very true that the
XX century - witness to unprecedented violence against man,
but it’s also marked by exceptional firmness in defending the
Christian value of life. Drowning of Jacob de Voragine’s study
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of the “Golden Legend”, author introduces a new concept of
“preaching by the body” of the saints of the Christian Antiqui-
ty in order to better understand the Christian feats of saint-
hood. The notion of “preaching by the body” also allows us to
see the evolution of the image of the saint and martyr for the
faith in history. All extracts from the Golden Legend accom-
panied by references to the original Latin text. The article is of
a debatable character. The work is dedicated to the memory of
Claudio Leonardi, a great scholar and our contemporary.

Keywords: Image of saint, transitional period, Christian
civilization, Golden Legend, preaching by body, Claudio
Leonardi

The translation of legend “About Apostle Peter” with the
supplement “The epilogue of translator” [1, pp.121-137] is a
part of “The image of martyr and saint in medieval Latin liter-
ature” and also the translation of legends from “The Golden
Legend or the Lombard History” by Jacob de Voragine in the
collection of scientific articles “The Martyrdom and Holiness in
XXth century” [3, pp. 245-303]. Now, after many years,
should definitely to be said that the theme of martyrdom and
holiness in the XXth century, announced in 2007, is very im-
portant. It revealed the problems faced by the peoples of Eu-
rope and certainly for us, it’s essential to be aware of them
now. In the Preface of “The Martyrdom and Holiness...” it’s
stated in this regard: «The events of the XXth century were an
expression of the tragic fracture of European history. The era
of radical “reappraisal of values”, the age of “mass insurrec-
tion”, the age of the triumph of “mass culture” and the oblivi-
on and decline of authentic, high culture, has arrived. The era
began with the loss of the traditional values on which Europe-
an civilization was founded almost two thousand years. And
this led to an unprecedented emancipation of the forces of evil
in man. Elementary norms and rules of human society were
discarded, and humanity very quickly found itself on the
threshold of self — destruction; European history didn’t know
such forms of cold-blooded mass murder of people until the
XX century. But at the same time, the history of the XX cen-
tury gave examples of unprecedented courage and fortitude in
defending the higher purposes and values of the human exist-
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ence [on earth]. The examples of sacrifice given in the XXth
century bring to mind the great Christian saints and martyrs
who defended their faith in the early period of Europe’s devel-
opment» [3, pp. 4-5].

In the new notes, the translator returns to the topic
“Martyrdom and holiness in the XXth century...” and the
translation of the “Golden Legend”, hoping non only to show
the fracture of ages and revealed faith of saints, but also a
new understanding of Christian values in work of Jacob de
Voragine, important for study of modern European civiliza-
tion, in its efforts towards a new global perspective of life. The
author adheres to the methodology presented in his article
“The image of the martyrdom and saint...”. “It’s not by itself
the holiness and martyrdom of the righteous and saints that
must be studied. The subject of the study can and must be
the image of a man, who gave his life for Christ an image
which reveals the supreme value of life and the moral founda-
tion of the Christian’s personality” [3, p. 222].

In a view of the great interest to “The Epilogue of trans-
lator, 18.01.21” [5], we would like to add the new reflections
and thereby to clarify of ideals of faith, expressed in concept of
“preaching by the body” [praedicatio carnem]. So, “The Golden
Legend” is dedicated for the most part to the martyrs of the
great persecutions of I-III centuries of the Christian era. In the
immense work Jacob de Voragine meticulously describes the
highest manifestations on the Christian faith, shows the en-
counter between God and man at the culmination of the lat-
ter’s life. We observe such encounters in the owxouvuevn of the
Mediterranean civilization already at transition to the Europe-
an civilization. And this wondrous spectacle of the heroic ex-
ploits of the holy martyrs was certainly a new word in the Lat-
in literature of Europe. Of course, a righteous man, like any
man in the flesh, cannot easily accept death, or be indifferent
to life; for his life is also a gift of God. So, during tortures and
exceptional suffering, a kind of dialogue of the human flesh
with God takes place, the last component of the spiritual mo-
ments of man’s life — the boundary at which men suddenly
becomes aware by bodily being in spiritual unity with God. In
the legend of St. Lawrence, for example, we read that for the
refusing to sacrifice to the pagan gods:
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«Then ordered that Lawrence be flogged with lash stuffed
with lead. Lawrence began to pray, saying: “Lord Jesus
Christ, receive my spirit!” Then he heard a voice from
Heaven, which Decius also heard: “You still have enough
battles to fight!” Decius filled with terror, shouted: “Ro-
mains! You have heard the demons agree with the blas-
phemer, who doesn’t honor our gods not fear torture and
doesn’t fear the wrath of the Princeps!” He orders that Law-
rence be flogged again scorpions. Lawrence began to smile,
thanking God and praying for all the present men. In the
some hour a soldier named Roman believed and said: “I see
a very beautiful young man before you, wiping the your
forehead, neck and hands with a towell I adjure you in
name of God, don’t forsake me, but hasten to baptize!”».1

And God doesn’t leave the righteous man. He helps him
to overcome his will and to live for salvation in God. Such an
event amazes those around him, and it’s as a miracle was re-
vealed to the soldier Roman and transferred into the perspec-
tive of Christian life. So, the competitiveness of human spirit
and flesh, the athleticism of faith and preaching of the body
become a new witness of holiness, a decisive feature in under-
standing the persecutions of Christian in the I-III centuries.
The legend “About St. Lawrence, Martyr” concludes with a
compelling comparison between his martyrdom and the
preaching of Apostle Paul: «Thirdly, it’s that which reminds us
of the ancient antiphon, and which makes him [Lawrence] like
Paul alone. St. Paul has this privilege on the ground of the

1 Tunc jussit eum plumbatis diutissime coedi, Laurentius autem oravit
dicens: domine Jesu Christe, accipe spiritum meum. Tunc audiente
Decio vox de caelo insonuit: adhuc tibi multa certamena debentur. Tunc
Decius furore repletus dixit: viri Romani, audistis daemones istum
sacrilegum consolantes, qui nostros Deos non colit nec tormenta metuit
nec iratos principes expavescit. Jussit ergo eum iterum scorpionibus
caedi, subridens autem Laurentius gratias egit, et pro adstantibus
exoravit. Eadem hora miles quidam nomine Romanus credidit et beato
Laurentio dixit: video ante te juvenem pulcherrimum stantem et membra
tua cum linteo tergentem, adjuro te per Deum, ne me derelinquas, sed
festina me baprizare» [4, p. 492]. Ha pycckom ga3bike cM.: [3, p. 258].
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perfection of his preaching, St. Laurence on the ground of the
perfection of his martyrdom».2

In other words, St. Paul preached in word and St. Law-
rence in body. In the IV-VI centuries mass persecutions of
Christians are a thing of the past and the Roman Empire is
being transformed, bifurcated and trying on the Christian
garb, as in the East, so in the West; the image of saint is
shown with features unknown until yet of man — peacemaker,
guardian of social order, protector of the poor, bearer of the
Spirit of God and of spiritual harmony.

«A few days later — we read in the legend “About Saint
Ambrose” - Ambrose sat down on his couch to dictate to
the scribe Psalm XLIII. The scribe suddenly saw a cloud
shining over his head in the form a bowl. It slowly descends
as into dwelling to his mouth, so that the face of Ambrose
becomes luminous as snow and then takes on it normal
appearance».3

However, we come back to Apostle Peter. In this case,
without examining all the subtleties of Jacob’s first, second,
third ...order of judgments, leaving aside his undeniable
achievement as an orator, we move to the image of Apostle Pe-
ter. We see that Peter is the first to walk towards Christ. Of
course, we know from the Gospel that Peter was weak in
strength, brave in spirit, but in action the first among the
apostles. And also, we know that he forced to flee Rome dur-
ing the persecution: «Leo and Lin state that as soon as Peter is
approximated to the gate, which today is called Maria ad pas-
sus, he saw Christ coming towards him: “Lord, where are you
going?” Christ answer: “I'm going to Rome to be crucified!”
“Will you be again crucified?!” — Peter exclaimed. “Yes!” — re-

2 Tertium est in regressionibus antiphonarum, quod solus ipse et Paulus
habet, sed Paulus propter excellentiam praedicationes, ipse [Laurentio]
propter excellentiam passionis [4, p. 501]. Ha pycckoMm £3bIKE CM.:
[3, p. 266].

3 Ante vero paucas dies quam lectulo detineretur, cum XLIII psalmum
cum notario dictaret, subito ipsi vidente notario in modum scuti brevis
ignis caput ejus operuit atque paulatim per os ejus, tanquam in domum
habitatur, intravit [4, p. 254].
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plied the Lord. Then, he said to Him, “Lord! I'll come back to
be crucified with you!”».4

It’s necessary to emphasize in concept of “preaching by
the body” this exclusive commitment of the righteous man to
Christ, expressed in the words of Peter: «Lord! You are every-
thing to me! All that You are, You are for me, and I have noth-
ing, but You alone! Thank You for the spirit by which I live,
think and speak!».5

Of course, we can dispute about the philosophical signif-
icance or rational correctness of the expression the “preaching
by the body”. But we must remember that we are talking
about a public expression and an act of a person, in which
words act as part of his body, as an arm, a leg, a head, an eye
etc. And outside the body, as a figure, a status and finally as
a soul expressing a thought, if it’s a thought at all. “Preaching
by the body” is carried out by the whole being of the speaking
person, as evidence of his commitment to God, which the an-
cients were aware like an enlighten. In fact, herein opens one
of the main merits of Jacob de Voragine — he has broadened
the horizons of value-oriented knowledge about the faith,
which was received in Mediterranean oikumena, preparing us
to perceive it in a new images and semantic expressions. The
European reality of the image of St. Peter is, perhaps, best
seen in the painting of Caravaggio and Leonello Spada, where
the apostle, according to legend, affirms the unity of relation-
ships between God and man: «As Lin and Marcellus relate,
when Peter was led to the cross, he says: “My Lord came down
from heaven to earth and was taken up on the cross, but for
me, who be turned down, do that my head is near the earth
and my feet towards heaven! Turn the cross and crucify me

4 Et cum venisset ad portam, ut Leo and Linus testantur ad locum, ubi
nunc dicitur sancta Maria ad passus, vidit Christum sibi occurentem et
ait: domine, quo vadis? Qui respondit: venio Romam iterum crucifigi.
Cui Petrus: iterum cricifigeris!? Cui dominus: “Etiam”. Petrus vero ait:
“Ergo, domine, revertar, ut tecum crucifigar!” [4, p. 374]. Ha pycckom
a3bIKe cM.: [1, p. 127].

5 tu, domine, mihi omnia es, totum, quod es tu mihi totum, et nihil aliud
nisi tu solus: gratias tibi ago spiritu toto, quo vivo, quo intelligo, quo
interpello [4, p. 375]. Ha pycckom sa3bike cMm.: [1, p. 128].
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down my head!” Then they turned the cross and he nailed
with his feet up and his hands downn».6

At the beginning of the Christianity, the fracture in the
Mediterranean civilization was so great, that these words wit-
nessed in history, when those who had seen and heard Christ
and others, who still remembered the precepts of the evange-
lists were no more. It is known that in the view of the ancients
Christians, the heaven and earth were much nearer to each
other. There, where dense clouds ran in the heaven, the Lord
sat with the hosts of angels and saints, while, here at the
earth, in the mysterious forests and remote valleys one could
still meet a satyr and centaur.

«Then St. Antony considered himself the first monk, but
having been enlightened in a dream, that there was some-
one, who had been living in eremite longer than he had, he
went out to seek him through the forests and met a Hippo-
centaurus. This creature — half — man, half-horse told him
to turn right. Soon Antony encountered an animal veering
the fruit of a palm tree, his upper part was in form of a
man, and his lower part in form of goal. Antony conjured it
in name of the Lord to tell him what he was? The animal
replied that Satyr, the god of trees, according to the false
believes of the pagans»”.

6 Petrus autem, ut Leo et Marcellus testantur: ‘dum venisset ad crucem,
ait: quoniam dominus meus de coelo ad terram descendit, recta cruce
sublimatus est, me autem de terra ad coelum vocare dignatur, crus mea
caput meum in terra debet ostendere et pedes ad coelum derigere. Ergo
quia non sum ita in cruce esse dignus, ut dominus meus, crucem meum
girate et capite demisso me crucifite. Tunc illi crucem verterunt et pedes
sursum, manus autem deorsum fixerunt” [4, p. 375]. Ha pycckom g3bIKe
cMm.: [1, p. 128].

7 Eo tempore cum Antonius primum se inter monachos eremicolam
cogitaret, in somnis alium se multo miliorem eremium colere edocetur.
Qui dum eum per silvos inquireret, obvium habuit hippocentaurum,
hominem equo mixtum, qui ei viam dextram demonstavit. Postmodum
obvium habuit animal, ferens fructus palmarum, supra ymagine
hominis insignatum, deorsum vero caprae formae habens. Qui dum
ipsum per Deum conjuraret ut sibi diceret, quis esset, respondit se esse
Satyrus, Deum silvarum secundum errorem gentilium [4, p. 94-95].
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It’s unlikely that such a passage in the legend “About St
Paul, eremite” would have caused any confusion to Jacob’s
contemporaries. The believe in divine presence as well as one
in “enlightenment in a dreams” presupposed only a meaning-
ful and active engagement in these events. We observe such
action in St. Antony, who immediately rushed to seek greater
holiness, because he dreamed that, something divine in the
solitude of another man, lived longer then in his eremitic
deeds. The most important feature of this “preaching by the
body”, which player a significant role in the transition of
Christianity from the Mediterranean to Europe was the ere-
mitic movement in Palestine in the III-IV centuries and in
whole the monasticism and its leading role from the time of
St. Benedict. We hasten to cite a passage from Jacob on the
impression of contemporaries and descendants about image
and activity of this monk, the spiritual protector of Europe.

«On the exact day when the man of God passed from life
to Christ, two brothers, one of whom was faltering in his
cell and the other was far away, had one revelation: they
saw a movement of light, marvelous and shining with
countless lights and choir coming out the cell of Blessed
Benedict, heading towards the east with sinning into the
sky. The brother asked the noble men who appeared in all
the shining light on that way what kind of way they were
seeing for they didn’t know it and the men said: “This is the
road, by which Benedict, the man chosen by God ascents
to heaven!” And Benedict was baried in the chapel of St.
John the Baptist, which he himself has built on the altar
dedicated to Apollo. Benedict lived about the year of the
Lord 518, in the time of Justin the Elder».8

8 Ipse autem die, qua vir Dei Benedictus de hac vita migravit ad
Christum, duobus fratribus, uni in cella morandi, alteri longe posito
revelatio eadem monstrata est, vederunt namque, viam lucidum palliis
stratam ac innumeris coruscantem lampadibus a cella beati Benedicti
versus orientem ad coecum tendentem, cui venerando habitu vir
desuper clarus assistens,cuijus esset via, quam cernerent, inquisivit.
Qui cum nascere se diceret, ait: haec est via, qua dilectus vir Benedictus
caelum adscendit. Sepultus vero est in oratio sancti Johannis baptistae,
quaod destructa ara Apollinis ipse construxit. Floruit circa annos domini
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Monasticism determined the spiritual and moral essence
of Christian life from the time of St. Gregory the Great, and
only from the time of the discovery of Aristotle and ancient
picture of the world in the XII-XIII centuries, did the intellec-
tual and moral climate of Christianity slowly begin to change.
At Jacob, however, we observe the style and logic of the think-
ing of the ancient Alexandrian grammarians, where the nature
of thinking and man known in allegorical and topological in-
terpretation of their name. For example, in the case of the
council’s choice of a missal acceptable to church, that is to
say Word of God for adoration all Church, according either St.
Ambrose or St. Gregory.

«The council resolved unanimity by all the fathers, that
they would place on the altar of Blessed Apostle Peter mis-
sal of Ambrose and [missal] of Gregory, that the doors of
the church would be carefully closed and scaled with seal
of the majority of the bishops that would all spend the
night in prayer, that the Lord might make it known which
of the two services He wished most be served in his
churches. All bishops were done as prescribed and in the
morning they opened the door and found both the missal
the other open on the altar. Other adds, that they found
Gregory’s missal toughed the leaves scattered here and
there, and that Ambrose’s missal was found simply open in
the place where it had been left. And they understood form
this miraculous sign that Gregory’s service was to be dis-
tributed throughout the world, and that Ambrose’s service
only in his church. The holy fathers by divine instigation
remained in that opinion and still hold to it today».?

DXVIII tempore Iustin Senioris [4, p. 212-213|. Ha pycCkoM S3BIKE CM.:
[2, p. 180].

9 Consilio igitur convocato omnium patrum haec sententia una fuit, ut
missale Ambrosianum et Gregorianum super altare beati Petri apostoli
ponerentur et fores ecceliae optime clauderentur ac plurimorum
episcoporum sigillis dilligentissime munirentur et ipsi tota nocte orationi
insisterent, ut dominus per signum aliquod revelaret, quod horum ab
ecclesiis magis servari vellet. Sicque per omnia, ut ordinaverant,
facientes mane januas ecclesiae aperuerunt et utrumque missale super
altare apertum invenerunt. Vel ut alii asserunt, missale Gregorianum
penitus dissolutum et huc illucque dispersum invenerunt.
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This hermeneutic-ethological style of thinking doesn’t
disappear without a trace; it flows from the written word into
other forms of perception and representation, such as theolo-
gy in images and sounds — into images on walls, on domes of
temples, into stained a glass windows and triumphal roof top
of cathedrals; into the singing of choirs, soloists, into organ’s
music and into other instruments music, solemnly and joyful-
ly proclaiming the birth of new European civilization. So, by
virtue of the time and place of its appearance, Jacob’s “Golden
Legend” testified to the expansion of the perception of faith by
the mind of man in the act of transmitting the confession and
preaching by the body in the form of a single book for the
needs of European civilization. In descriptions of the saints
Jacob gave an insight into their spiritual affaires — he pro-
duced, perhaps the most profound enlightenment of the mind
by faith, recording the imperceptibly and most significant
moments in the history of the Mediterranean.

It’s important to point out that in XII-XIII centuries a dif-
ferent horizon of personal growth opened up, marked by the
concepts of “transfer of power” [translatio imperii] and “trans-
fer of knowledge” [translatio studiorum], that is in the direc-
tion of expanding the function of power in society (since Char-
lemagne) and expanding the function of knowledge and
science (birth of the University). In the notes “Preaching the
body” [translatio carnem] seems to be illustrated in sufficient
detail, partly because its idea lies on the surface of the history
of the transition of civilization and Golden Legend’s facts of
such preaching are detailed in the exploits of many martyrs of
the early church. The other topic of “Epilogue of translator” -
“transfer of holiness” [translatio sacrorum| has the broader
character of a shift in civilization paradigms of the life and an-
thropological fractures and is constructed by analogy and in
connection with other phenomena - it’s the transfer of power

Ambrosianum autem solummodo apertum super altare eodem loco,quo
posuerunt; quo signo divinitus sunt edocti, ut Gregiruanum offcium
deberet per totum mundum dispergi, Ambrosianum autem tantum in
sua ecclesia observari, sicque sancti patres, ut divinitus edocti fuerant
statuerunt et sic usque hodie observatur [4, p. 201]. Ha pycckoM s13bIKe
cMm.: [2, p. 170-171].
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and transfer of knowledge. Jacob’s work in this case is only
interior part of the theme of the birth of new civilization.

Our notes were put together after our translations of one
or a few legends, each time for occasion of publication. The
impetus for this publication came from a conference:
“Medioevo latino e cultura europea. In ricordo di Claudio
Leonardi a dieci anni della sua morte. 5-7 November 2021.
Certainly, our notes carry a character of project and it seems
that the topic requires more in depth and well-founded re-
searches. However, under all circumstances, author insists
that idea, expressed in the concept of the “preaching by the
body”, is very important one in the study of the Works of Ja-
cob de Voragine and the transition’s period of the Mediterra-
nean to European civilization and also for modern global per-
spective on life. The author dedicates this little work to the
memory of eminent scholar and our contemporary Claudio
Leonardi, one of the founders of the studies of the Latin Mid-
dle Ages.
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BA. CorOBBEB KaK HHTEpPIpPETATOP
duarocodpckoro muponosspenus P. locToeBCKOro
(«Tpu peun B naMmaThb [locTOoeBCKOro»)!

Au TAHBIOHB

Ba. CoaroBBEB paccmaTpuBan cebst Kak Haubosee BEPHOTO
nocaenoBaTeasd P. [l0OCTOEBCKOrO U CYHTAA, YTO B CBOeH pHA0-
CO(pUH OH TOYHO BOCHPOU3BOAUT (PUAOCO(CKUE BITASAALI ITH-
cateada. OgHako 3TO yOexkmeHHe, HA HAIIl B3TAA, HE COBCEM
BepHO. COAOBBEB IIPABHABLHO OMHCHIBAA M3MEHEHUE MHPOBO3-
3peHus [IO0CTOEBCKOTO IMIOCA€ KATOPTH: IHCATEAb XOTEA OCYy-
IIECTBACHUSI HIEAABHOTO OOIIecCTBa, HO €CAM A0 KaTOPTH OH
OOIIyCKaA BO3MOXKHOCTh HACHUABCTBEHHOM PEBOAIOIIMH pPaau
3TOM IIEAH, TO IIOCA€ KaTOPTH OH KaTeTOPUYECKH OTPHUIIAA pe-
BOAIOITHMIO M CYHUTaA HOpeoOpaxkeHue oOIecTBa BO3MOXKHBIM
TOABKO Yepe3 BHyTPEHHEE PEAUTHO3HOE MPeobpazkeHue AIEH.
CoAOBBEB yKa3bIBaA Ha 3HAYEHUE IMOHSTHUA BCEAEHCKOTO XPHU-
cTuaHCTBa 1Ad [OCTOEBCKOro, OMHAKO OH OIIubaascs, Koraa
CYUTAaA, UYTO MIHUCATEAL PA3IEAdA €r0 COOCTBEHHYIO TOYKY 3pe-
HUS O HEOOXOAMMOCTH BCEACHCKOH ILEPKBHU [AS PaCIIPOCTpa-
HEHHS 3TOT0 XPUCTHAHCTBA. [{OCTOEBCKUII KPUTUYECKH OTHO-
CHUACS K IIEpPKBH, KaK K HWHCTHUTYTy, K He cuuraa eé
HeOOXOIMMOH [IAS CTIaceHUs OyayIIlero YeA0OBedYecTBa.

Knrouessvle cnosa: @. [docroeBckuii, Ba. CoroBréB, «Tpu
pedn B naMdaTh [0CTOEBCKOr0», IIEPKOBb, BCEAEHCKOE XPHUCTHU-
aHCTBO

V1. Soloviev as an Interpreter of F. Dostoevsky's
Philosophical Worldview
(Three Speeches in Memory of Dostoevsky)

Li Tianyun

V1. Solovyev regarded himself as the most faithful heir of
F. Dostoevsky and believed that in own philosophy he accu-

1 HccaemoBaHHEe OCyIIECTBASETCA IHIpHU Hoanepzxkke locynapCTBEHHOIO
komutera KHP B pamkax «['ocyiapCTBEHHOM IpOrpaMMbl Oad acCHOHUpaH-
TOB, IIOCBIAAEMBIX TOCYZapCTBOM Ha y4ué0y B 3apyOesKHbIe IIPECTHKHBIE
YHUBEPCUTETHD.

80



rately reproduced the philosophical views of the writer. How-
ever, this belief is not entirely true. Solovyov correctly de-
scribed the change in Dostoevsky's outlook after hard labor:
the writer wanted the realization of an ideal society, but before
hard labor he admitted the possibility of a violent revolution
for this purpose, after hard labor he categorically denied the
revolution and considered the transformation of society to be
possible only through the internal religious transformation of
people. Solovyev correctly pointed out the significance of the
concept of universal Christianity for Dostoevsky, but he was
mistaken when he believed that the writer shared his own
point of view about the necessity of the universal church for
the spread of this Christianity. Dostoevsky was critical of the
church and did not consider it necessary for the future of hu-
manity.

Keywords: Dostoevsky, V1. Solovyev, “Three Speeches in
Memory of Dostoevsky”, church, universal Christianity.

HocroeBckuii He mrcaa PUAOCO(PCKHUX TPYAOB, HO €TI0 AU-
TepaTypHbIE IITPOU3BEOCHUS, PYKOIIMCH H ITYOAHUIIMCTHYECKUE
pa3MeblnaeHus B «/[HEBHUKE IIHCATEAS», OKA3aAH CHABHOE BAU-
SHUWEe Ha PYyccKyio puaocodpuo koHIA XIX - Hagasa XX Beka.
ConoBBEB ObIA IepBEIM B Poccuu mpodecCHOHAABHBIM (DHAO-
copoM, CO3MABIIMM OPOPAOOTAHHYI0 CHUCTEMY XPHUCTHAHCKOMH
duaococpun, U B 3TOH cHCTEeMe O4YEBHIHO BAHsSHHE [loCcTOEB-
ckuii. B KkakoM-To cMmbIcae oTHomleHUs [locroeBckoro u Coao-
Bb€éBa OBIAM MOMOOHBIMM OTHOIIEHHIO YYHUTEAS U YUEHUKA.
O1leHKa UOEHHOM CBA3M IHUcaTeAd U (pruaocoda dpe3BbIlYaiiHo
BasKHA JAS [IOHHUMAaHUS UCTOPHUHU PyccKod duaocodpuu. Hccae-
[OOBaHHE 3TOT0 OTHOIIEHUS eIllé JaAeKOo He 3aBEPIIIeHO, MBI 00-
paTuM BHUMaHHe Ha HanboAee BasKHBIH U OYEBUIHBIH MOMEHT
B 3TO¥ mpobaeme — Ha Gporropy CoroBbéBa «Tpu pedn B ma-
MaTh [docToeBcKoro», B 3ToM counHeHUH CoOAOBBEB Hauboaee
IIOAOKUTEABHO OTO3BaACd O (PHAOCO(PCKOM MHUPOBO33PEHUU
JocroeBcKkoro. XoTss B HEKOTOPBIX BoIIlpocax (HpHAOCO(] OUYeHb
TOYHO BBbIpa3uA (PUAOCO(CKHUE B3TASABLI ITHCATEAd, OMHOBpPE-
MEHHO HYyXKHO IIPH3HATbh, YTO B paccyxaeHusax CoAOBBEBa O
CcMbIcAe Hael /JoCTOeBCKOTO eCTh CIIOPHBbIE MeCTa.
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Conoewvée 06 usmereHuu ybexxoeHuil
[locmoesckozo Ha kamopee

B XIX Beke pycckKas AuTeparypa 3aHHMasa B HCTOPHU
MHUPOBOH AWUTEpPATYpPhl TAKOE K€ He3aMEHHMOE MECTO, KaKoe
HEeMEILIKUN HeaAn3M 3aHHUMaa B UCTOPHU eBpoleHcKol uao-
codpuu. Toactoit u [JocTOoeBCKUI OBIAM I'A@BHBIMH IIPENCTABH-
TeAdMH PYCCKOM autTepatrypbl XIX Beka, HO OHM OIIHCBIBAaAH
JKHU3Hb O4YeHb Io-pasHoMy. ToacToil obpalmaa BHHUMaHHE Ha
KHU3Hb PYCCKOM apHUCTOKpaTHH, [JO0CTOEBCKHH K€ OIINChIBAET
IIPOCTBIX PYCCKUX AIOEH, MHOT/A [aske JKUBYIIUX Ha gHE 00-
mectBa. COAOBBEB MOBOABHO TOYHO IIOAMETHA, YTO POMAHBI
ToacToro pacckaspIBalOT O MIOBCEAHEBHOM >KHU3HU OOIIleCTBa,
06 ycrogBumxca eé€ dopmax, a IIpou3BeAeHUs [J0CTOEBCKOro
— 0 €ro HelpeacKazyeMoM pa3BUTHH: «COBEPIIIEHHO IIPOTHBO-
IIOAOXKHBIM XapakTep IIPEACTaBASIET XyOOXKECTBEHHBIM MUP
HocroeBckoro. 3meck Bce B OPOXKEHWH, HUYTO HE YCTAHOBH-
AOCB, BCE eIllé TOABKO cTaHoBHUTCH. [IpeaMer pomaHa 31ech He
ObIT OOLIecTBa, a obmiecTBeHHOe aBHxKeHUe» [10, c. 295]. Ecan
6b1 [JoCTOEBCKHUI IIPOCTO OIHUCHEIBAA OBIT, OH MOT OBI CTAThb Be-
AUKHUM IIHCATEAEM, HO He BEAUKHM MbICAUTEAEM. [loCcTOeBCKUH
HCCAEN0BAaA CYILIHOCTHBIE OCHOBBI PYCCKOTO OOIIIECTBa, OH XO-
TeA, YTOOBI ATO O0ILECTBO, PA3BHUBALACH, PEAAN30BAAO CBOU TAY-
OMHHBIE BO3MOXKHOCTH.

CoAOBBEB  HACTO BCIIOMHHAA KpPEIOCTHYIO pedopMy
1861 r., oH cuuTaa, YTO A0 pePOPMBI B PYCCKOM OOIIECTBE HE
OBIAO PEaABHOTO OOIIECTBEHHOI'O ABMXKEHHUS, €CAH U IIOSBAL-
AUCH MBICAH O HEOOXOJIMMOCTH OOIIECTBEHHOTO ABUXKEHUS, TO
OHHM cpady ImpecekKaauck. «OcoOEHHOro BoIIpoca O 3agadax
JKH3HH, O TOM, OJIsl Ue20 XKUMb U Umo Oenambsb, HE MOTAO BO3-
HUKHYTH B TOTJALTHEM OOIIECTBE, IIOTOMYy YTO €ro KW3Hb U
OEeSITEeABHOCTE 00yCAOBAMBAAUCH HE BOIIPOCOM O/isi Uez20, a OC-
HoBaHueM nouemy» [10, c. 308]. [Io mHenuio CoroBBEBA, pyC-
CKOe 0DIIeCTBO /0 pPedpopMBI OBIAO CTPOTO COCAOBHBIM. 3eMae-
BAQIEACI] JKUA CBOEH ONpPEEAEHHOH >KU3HBIO TOABKO IOTOMY,
4TO OH POXKIEH OBITHL 3eMAeBAameAsblieM. depmep KUA cBoel -
IIOTOMY, 4YTO OH poauAcs epmepoMm. o pedpopMbl 4eAOBEK He
uMeA CBOOOABI BbIOOpA, U MOAXKEH OBIA HUIpaTh COIIMAABHYIO
POAB BOIIpEKH COOCTBEHHOH Boae. Ho mocae oTMEHBI KPErocT-
HOTO IIpaBa B PYCCKOM OOIIECTBE IIPOU30ILIAU pPagUKaALHBIE
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U3MEHEHUsd, U pPycCKas HHTEAAUT€HIIHS COCPELOTOYHAACh Ha
TIOMCKAaX BBICOKUX ODIIECTBEHHBIX UAEAAOB. OTO OBIAO HAYAAOM
pycckoro obitectBeHHoro apuxkeHud B XIX Beke. Ho ato nBu-
JKEHHEe Cpaldy OKa3aA0Ch IAyDOKO HelpaBHABHBIM. «Crpariu-
BaTh IIPSMO: UTO AE€AaTh? — 3HAYUT IIpearionaraTb, YTO €CThb
KaKo0e-TO 20mogoe NeA0, K KOTOPOMY HY?KHO TOABKO IIPHAOXKUTH
PYKH, 3HA4YUT [IPOIyCKaTh APYrod BOIIPOC: TOTOBBI AH CaMH
neaarean?» [10, c. 309].

ITo muennio CoAOBBEBA, PycCKoe OOMIECTBO B TO BpeMd
ObIAO HE COBCEM TOTOBO K HACTOAIIMM IepeMeHam. Pycckas
MHTEAAUTEHIHS ObIAa eIlé maseKka OT 3PEAOCTH II0 OTHOILIEHHUIO
K TpeboBaHuaM ucropun. COAOBBEB BBICKA3aA ATY MBICAL de-
pe3 apkyro meradopy: «[IpeacraBbre cebe TOAIy Arozei, cae-
IBbIX, TAYXUX, YBEYHBIX, OECHOBATBIX, U BAPYT U3 ITOH TOAMBI
paspacrcsa BOIPOC: YTO AeAaTh? ENUHCTBEHHBINM pasyMHBIH
3/1eCh OTBET: HIIUTE UCIIEACHUS; II0Ka BBl HE HCIIEAUTECH, JIAS
Bac HET [IeAd; a IIOKa BbI Bblaaére cebd 3a 3M0POBBIX, AAS Bac
HeT ucteaeHus» [10, c. 311]. CoroBBEB CUHUTAET, YTO PYCCKHE
HMHTEAAUTEHTHI B TO BPeMs He IIPU3HAaBaAM COOCTBEHHOMH orpa-
HUYEHHOCTH, HEe IIOHHMMAaAM, YTO HM, IIPEXIE BCEro, HYyKHO
OYHCTUTH U OOHOBUTH cebs. Ecau ObI OHU, C IIPUCYIIEH UM TO-
TOBHOCTBIO K PaAUKaABHBIM IIepeMeHaM, BOPBAAHCH B OOIIe-
CTBEHHOE OBMIKEHIE, TO IPEBPATHAU OBl 3TO ABUXKEHHE B KPO-
BaBYI0O HACHUABCTBEHHYIO peBoaAloIuio. «HezamerHbIM oOpazoMm
OOIlIeCTBEHHBIM HAeaA IIOAMEHUBAETCS MIPOTUBOOOIIECTBEH-
HOIO HedTeAbHOCTBhIo. Ha Bompoc: uTo meaaTh? — IIOAydaeTCd
SICHBIM U OIIPENEACHHBIH OTBeT: yOMBaTh BCEX MNPOTUBHUKOB
OyayIllero MaeaAbHOTO CTPOsI, T. €. BCEX 3alIUTHUKOB HACTOSI-
mero»  [10, c. 309-310]. CoaOBBEB cumTan 3TO YyOeRaeHUE
CBOUCTBEHHBIM OOABIIIHHCTBY PYCCKHUX WHTEAAHUTEHTOB TOTO
BpeMeHH, U poMaHbl [J0CTOEBCKOTO HaIlpaBA€HBI MMEHHO Ha
U300paskeHNe 3TUX AIOJIEM BO Bceil MX omacHOCTH fas Poccuw.
JocToeBcKuii HaZlesIACSI CBOMM TBOPYECTBOM HCLIEAUTH U OOHO-
BUTH PYCCKOE€ MHTEAAEKTYAABHOE COODIIIECTBO.

Mgb1 ucxooguM U3 TOro, YTO [JOCTOEBCKUU pa3messda IIpo-
TECT pPagUKaABHBIX IIpeACTaBUTeAell UMHTEAAUTEHIINH B UX
CTPEMAEHHE K AyUIIEeMYy MUPY, HO OH He pa3[eAsA UX CPeACTBa
U METOIbl IAS OOCTHKeHHS 3ToM I1eAu. COAOBBEB OTMEYaA:
«9TO CIpaBedANBOE OCYK/EHHE OTHOCHAOCH TOABKO K HEBEpP-
HBIM IIyTSIM U AYPHBIM IpuéMaM OOIIEeCTBEHHOTO ABUKEHUI, a
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HE K CaMOMy ABHKEHUIO, HEOOXOIUMOMY U JKEAAHHOMY; 3TO
OCYK[I€HWE OTHOCHAOCH K HH3MEHHOMY IIOHHMAaHUIO oOIIe-
CTBEHHO# TpaBabl, K AOKHOMY OOIIIECTBEHHOMY HIEAAY, a HE K
HCKaHUIO OOIIECTBEHHON MHpaBabl, HE K CTPEMAEHHIO OCYIIE-
CTBUTH 00IIleCTBEHHBIH mueaa» [10, c. 296]. druaocod momguép-
KUBaA, 4TO [As JIOCTOEBCKOIO IIyTh K AOCTHXKEHUIO AYYIIIETO
MHUpa AEKUT TOABKO 4depe3 eauHeHHe ¢ Borom u oOGHOBAeHHE
BHYTPEHHEH PEAWTHO3HOCTH. Bce wMarepunasbHble, HACHAB-
CTBEHHbBIE CPEACTBa HUKOUM 00pa3oM He MOMOTaloT YCTPaHUTh
CTpafaHusd U 3A0 PEaABHOM KH3HU, a HA000POT, TOABKO YCHAH-
BalOT peasbHbIE TpareauH.

BmecTe co MHOrMMH HcCcAemoOBaTeAssMH TBopuecTBa [o-
cToeBCcKOoro CoAOBBEB CUMTAaA, UYTO UMEHHO KaTopra IIpPoHu3BeAa
PEBOAIOIINIO B (PUAOCOPCKUX B3rAgaax [JOCTOEBCKOTO U mdazKe
IIpeBpaTHAa €ro B YeAOBEKAa, KOTOPBIM IIOTOM CTaA 3allUIIaTh
IIpaBUTEABCTBO. Ha Halll B3ragz, 3TO HEBEPHOE IIOHHMAaHUE
MUPOBO33peHUd [{0CTOEBCKOI0, KOTOPOE CAOXKHAOCH BO BIIOAHE
3peayio ¢opmy emé o kKaTopru. [locToeBckKuii Bcerma ObIA
yOexknéH, 4TO MOXKHO U HY?KHO CTPEMHUTBHCH K AYYIIEMY MHUDPY,
HO IIOCA€ KaTOPTHU OH M3MEHMA CBOHM B3TASIbl TOABKO OTHOCH-
TEABHO CIIOCO0OB €ro mocTUKeHUd. [JoCTOeBCKHUH, Kak U 00Ab-
IIMHCTBO MOAOIBIX PYCCKHUX MHTEAAEKTyan0oB Hadasa XIX Beka,
[0 OTOBIBAHUS HAKAa3aHUs Ha KaTopre OOIyCKaA, YTO 3A0 B pe-
aALHOM MHPE JIOAYKHO OBITH yCTPaHEHO AIOOBIMU CPEACTBAMH,
B TOM YHCA€ IIPU IIOMOIIM HACHUABCTBEHHBIX peBoaroiuii. Ho
KaTopra gasa eMy IOHSTh, YTO HaCHAME He TOABKO HE CMOIKET
YCTPaHUTH 3A0, HO U HNPUHECET eml€ OoAblllee HACHUAUE; TOABKO
4yepes3 equHeHUe ¢ Borom, yepe3 oOHOBAEGHHE BHYTPEHHETO MHU-
pa, Yepe3 MPUHSTUE BBICIIEH AYXOBHOCTH, MOXKHO OeUCTBU-
TEABHO YCTPAHUTD 3A0 B PEAaABHOM MUDE.

[ocToeBcKuii ObIA DAM30K K PEBOAIOIIMOHEPAM B MOAOIO-
CTH, 1 HUKTO H3 PYCCKHUX IIHcaTeAe He ITOHUMAaa AYYIIE, 9EM
OH CyTH HACHAHS KaK CpeAcTBa IpeobpaykeHus obiecTa. Ilo-
3TOMY OH HMEA IIPpaBO roAoCa IIPpHU OILI€EHKE 3HA4YCHHA HACHABb-
CTBEHHOI PEBOAIOLIMH, OH OCYILIECTBHA TaKylO0 OLIEHKY IIpH
OIIMCaHUU PYCCKUX HUTHAHUCTOB TOTO BpeMeHH B poMaHe «be-
cer. IlepBoe moKOAeHHe «GecoB» mpemcraBaser Creman Tpo-
dumoBHY BepxoBeHCKUM, KOTOPBIYM B IIOCA€IHIE MTIHOBEHUS
CcBoel XKM3HU, B MOMEHT pacKasHUsl, cCKa3aA (UMesl B BUAY HC-
Topuio n3 EBaHreansa ot Ayku o 6ecax, M3THAHHBIX XPUCTOM
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U3 OLEPKUMOr0 UMHU deAOoBeKa): «I9TO MBI, MBI U Te, U IleTpy-
ma... ¥ gpyrue BMeCTe C HUM, U s, MOXKET OBbITh, IIEPBEBIH, BO
raaBe, U MBI OpocuMcs, Oe3yMHBIE U B30ECHUBIIIHECS, CO CKAABI
B MOpe€ U BC€ IOTOHEM, U Tyda HaMm Aopora, IIOTOMy 4TO Hac
TOABKO Ha 3TO Benb U xBaTum [1, c. 499]. Crenan Tpodumo-
BUY cuuTaa cebs, CBOEro ChbIHA U €r0 PEBOAIOIIMOHHBLIX TOBAa-
puiteti 6ecamu u3 EBaHreAnu, MydarmoIlMHU PoCCHUIO, OTYEro
crpaHa u Opiaa GoabHa. OH Bepwa, 4TO U 3TUX OecoB Umcyc
XpHCTOC CMOXKET 3aCTaBUTH BOWTH B CBHHEH, IIOCAE€ YETO OHU
OpocaTcs ¢ oOphIBa B 03€pPO U IIOTOHYT, TEM CaMbIM HCIIEAVB
TSIZKEAODOABHYIO Pych.

Poman «Becwsl» - 3T0, HOXKaAy#, caMOe Tparudeckoe IIpo-
usBegeHue [{oCTOEBCKOI0, KOTOPOE HE IIOKa3bIBAET IIPSMO II0-
3UTHUBHOTO BBIXOZA [AS PYCCKOTI'O OOIIECTBEHHOTO ABHKEHUS.
EcAu MBI XOTHUM ITOHATH, KAK OH BHUIAUT 3TO BBIXOJ, HY>KHO 00-
paTuTeCd K APYTHM €ro IIPOM3BeAcHUIM. [JOCTOEBCKHM pac-
KPBIA CBOE IIOHHMAaHHE OOIIeCTBEHHBIX HOEAAOB B pOMaHEe
«IpectyrianeHue u Hakazauue». llocae ybOuiicTBa crapyxu-
IPOIIEHTIITUIILI U €€ CeCTPhl AU3aBETHI cAeqoBaTeAb [lopdupuii
[leTpoBHY OOBOABHO CKOPO PacCKphIA IIPECTyIA€eHHEe PacKoab-
HUKOBa. Ho OH BenéT C HUM [OATHE Pa3rOBOPhI U yOexkmaer
coaTbCs MOOPOBOABHO, YTOOBI CMATYUTL ceOe MPUTOBOP U, UTO
ellé BaxkHee, JOCTUTHYTh AYIIIEBHOTO 00HOBAEeHUs. OH TOBOPUT
eMmy: «CTaHbBTE COAHIIEM, Bac Bce U yBUAAT. COAHILy, IpeXKIae
BCero Haao ObITH coaHIleM» [7, c. 352]. U PackoAbHHKOB, HaxXo-
ouBHIniica on BaugHueM COHU U €€ MOpaAbHBIX YOEeXIeHUH,
He cpasy, HO pELINACHd Ha IIpu3HaHUe B youiictBe. Ha KaTopre
POUCXOAUT €ro BHyTPeHHee IIpeoOpaskeHHe depe3 Ipopode-
CKUl COH, OTKPBIBIIHHE eMy ero Oyayliee M, 4TO eIlé BaskHee,
Oymylliee BCETO YEeAOBEYECTBa, BO CHE TOBOPHUAOCH: «CHACTUCH
BO BCEM MHPE MOTAHU TOABKO HECKOABKO YEAOBEK, 3TO OBIAU YH-
cTole U u30paHHBIE, IIpeAHa3HAYEHHBIE Ha4YaTh HOBBIA POX
Atofiell U HOBYIO 3KW3Hb, OOHOBUTE B OYUCTUTH 3€MAIO, HO HU-
KTO U HUTJE HEC BHOAA 9THUX A}Ollefl, HHKTO HE CABIXAaA HX CAOBa
u roaoca» [7, c. 420]. To, yTo BUAUT 374eCh PacKOABHUKOB, —
3TO BCe eIlé «HEeOOBIKHOBEHHBIE AIOM» U3 €ro IPeabIayIIei
TEOPUH, MHPOBO33pEHHE PacKoAbHHKOBa HE MIPETEPIIEAO0 HU-
Kakoro (pyHIaMEHTaABHOTO CABHIa, a TeM 0oAee caBUra K
npaBocaaBulo. Ho Bce-Taku 37eCh IIPOU30IIIAO BasKHOE H3Me-
HEHHE!: «HCOGBIKHOBCHHBIC AOO», KOTOPBIX PackoABHHUKOB BH-
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[eA B CBOEM CHe Ha KaTopre, OBIAM yKe He PEBOAIOIIMOHEPEI,
npeobpasyooliye MUpP HACHABCTBEHHBIMH CpPEeACTBaAMH, a
«BBICIITUE AMYHOCTH», OYHUIIAIOIIHNE BECh MUP BHYTPEHHUMU CH-
AaMHU; 3TO y3Ke He «BBICIIIHE AMYHOCTH 3Aa», Kak HaroaeoH, a
«BBICIIIHE AWYHOCTH n00pa», momobHple Xpucty. PamHblile oH
oyMaa, 9TO MHUpP IIpeobpasyeTcd CHAOH, Telleph OH IIOHHA, YTO
MU MOZKHO IIpeobpa3oBaTh TOABKO AIOOOBBIO.

Her reposi, 6oaee II0XO3Kero Ha PacCKOABHHUKOBA, 4YeM
Ovurpuii KapamaszoB u3 pomaHa «bBparea KapamasoBbly.
dMutpuii, KOHeYHO, He yOMBaA, HO OH, Kak U ero oOpat lMBaw,
TOXKE€ B KAaKOM-TO CMBICA€ COBEPIIIHA «AOTHYECKOE YOHHUCTBO».
[Tocae apecta BHyTpeHHUH MUpP [IMUTPHS B KOPHE IIOMEHSACS,
U OH caM XKeAaeT OTIpaBUTLCA B CHOUPHL Ha KaTOpPry 3a CBOE
«aorugeckoe youticrBo». B Houb apecra [IMUTPHUIO HPUCHUACH
COH, B KOTOPOM OH €Ill¢ pa3 IIEPERKUA CBOIO IOHOCTH M KOTOPO-
My IIpuaaa TAyOoKuii cMbIcA: «M 9yBcTByeT OH eIé, 4To HoAbI-
MaeTcd B Cep/lle ero Kakoe-To HUKOra eIlé He ObIBasoe B HEM
YMHAEHHE, YTO IIAaKaTh €My XOYeTCs, YTO XO4eT OH BCEM Cle-
AQTb YTO-TO TAKOe€, YTOOBI HE ITAAKAAO OOABIIIE AUTE, HE IIAaKAa-
Aa OBl M YepHas HMCCOXIasg MaThb AUTH, 4T0O0 He OBIAO BOBCE
CcA€3 OT cell MHHYTBI HH Y KOI'0 M 4TOOBI cefiyac ke, celdyac ke
39TO CHEeAaThb, HE OTAArasd U HECMOTPS HHU Ha 4YTO, CO BCEM 0e3-
yaep:KeM KapaMas30oBCKUM...» [2, c. 456-457]. Amutpuii oOpéa
3/1eCh KaKylo-TO HOBYIO QyXOBHYIO JKM3Hb, KOTOpas HMMeEeT Ile-
ABI0O HE MaTepHaabHBIEe OAara W cUacTbe, a AIOOOBH KO BCEM
AIOIM panu Aydniedt xKM3HU nad Bcex. OH xouer, Kak Hucyc
Xpucroc, AIOOUTH APYTHUX U KEPTBOBATL CO0OM paay ApPYTUX.
¥Yke HaxoOodacChk B TIOpbMe, JAMUTpUi emni€ pa3 BHICKA3bIBAET 3TO
ybexxkmenure ceoemy Opaty Aaérre. OH TOBOPHUT, UTO cobupaercs
eTh TparudeckKuil ruMH Bory u3 Henp 3eman B Cubupu u 1o-
baBageT: «Bpart, 3a mIocaegHUE OBa Mecsla S IIOYYBCTBOBaA B
CBOEM TeA€ HOBOTO 4deaoBeKa. Ko MHe BepHyACs HOBBIH 4eAO-
BekD [3, c. 30]. OIMutpuii nepexxmuBaeT OyXOBHOE BOCKpeIlle-
Hue. OH U3MEHHA CBOE IIpeXKHEE PaABHOAYIIIHOE OTHOIIEHHE K
COIIMAABHOM HECIIPaBEIAWBOCTH, OOPATHACS K CBOEMY BHYT-
PEHHEMY MUPY ¥ OYHUCTHA CBOIO AYIIIY.

Hymaercsa, 4yro PackoapHUKOB B pomaHe «[IpectynaeHue
U HakazaHue» u [Imutpuii B «Bpatbsax Kapama3zoBreix» cBouUM
OyXOBHBIM OOHOBAEHHEM 4Yepe3 KaTOPry PaCKPBIBAIOT CMBICA
rmepeaoMa, IIPOU3OIIEAIIET0 C caMUM JIOCTOEBCKHUM, MX OKOH-
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JaTeAbHbIE HJICAAbl BBIPAXKAaIOT COOCTBEHHBIE HieaAbl [locTo-
eBCKoro. 1 B 3ToM CMbICAE€ MBI COTAACHBI C 3T0H YacThio Coao-
BBEBCKOHM OILIEHKH MHPOBO033peHUua [locroeBckoro. Ho Hawm
CAOKHO COTAACHUTECS C TeM, KakKk COAOBBLEB OIlEHHBAET OOIIe-
CTBE€HHBIN uaeaa [[oCTOEBCKOrO U IIyTH €TI0 JOCTHKEHUS.

Hoeu sceneHckoll ueprseu u ecesieHCKoz20 xpucmuaHcmea 8
MUPOB8O33peHUU [Llocmoesckoezo u Conosvésa

CoAOBBEB IIoAaraa, 4To OOIIEeCTBEHHBIN Hmeaa /locToeB-
CKOT'O 3aKAIOYAACS B CO3JaHUU €OAWHON XPUCTUAHCKOU IIEPKBH,
OH roBopuA: «EcAM MBI XOTHM OZHHM CAOBOM 0003HA4YHUTL TOT
OOIIIeCTBEHHBIN HaeaA, K KOTOPOMYy OpUIIEA [JoCTOEBCKHUH, TO
3T0 cA0BO Oyzmet He Hapon, a Llepkose» [10, c. 300]. [Ipu atowm,
0 MHeHUI0 Quaocoda, peasbHasd IIpaBOCAaBHAasl IIEPKOBbD
HECOBEPIIIeHHA, U HyXKJAeTCsl B IPeoOpa3oBaHUH; HUOeasbHAas
LIEPKOBb B co3HaHuU COAOBBEBA - ATO Ipaaylasd obiiedesoBe-
yeckasl, e€AuHad IepKOBb, B KOTOPOH 3aKAIOUEHO €IUHCTBO
IIpaBOCAABHUSI, KaTOAHUII3Ma U IIpoTecTaHTu3Ma. Ho Bcsa mpo-
OaemMa B TOM, YTO 3TH MBICAH IIPHUHAIAEKAAU He [[0CTOEeBCKO-
My, a OBIAM 9acCTbI0O COOCTBEHHBIX B3ragnoB CoaoBeéBa. Coao-
BBEB cuuTan cebdsg BepHBIM YYEeHHKOM JlOCTOEBCKOIO U
Ipearnoaaras, 4Tro ero ¢uaocodckasg CHUCTeMa COOTBETCTBYET
duaocodpckuM mumeam [locroeBckoro. Ha Harr B3ragz, B 3TOM
yOekmeHN OH BBIZIABAA XKeAaeMoe 3a NeHCTBHUTEAbHOe; Ha Je-
A€ TIpeficTaBA€HHE caMoro /loCTOEBCKOTO O IIEPKBU BeCchbMa He-
onpeneA€éHHO. Bo3MOXKHO, OH y4YHUTBHIBaA XKECTKOCTD LIEH3YPhI U
He MOT [OCTATOYHO IIPSIMO U HCKPEHHO TOBOPUTH O CBOUX
B3TAGaX Ha 9Ty TEMY.

CamMmoe spkoe BBIpakeHHE OOIIecTBeHHOro wupaeasa Jo-
CTOEBCKOTO MBI HaXOoAVM B paccka3se «COH CMEIIIHOr0 YeAoBe-
Kar. Pacckas kaxercd abCypOaHOH BBIAYMKOMH TAaBHOI'O I'epos,
HO Ha CaMOM [IeA€ 3IeCh BIIOAHE MOTAa Oblaa OBITH BBIpazkeHa
cobcrBeHHaa wuzed [JO0CTOEBCKOTO O OyAyIIeM YeAOBEYeCTBa.
JlocTaTOYHO OYEBUAHO, YTO «CMELIHOH YeAOBEK» ITOZOOEH Te-
poro pomana «Mamor» KHa310 MBIIIKHWHY, BHEIIHE HAWBHOMY,
HO B pPeaAbHOCTH 00AaaroIleMy TAyOOKoO# MyIpOCThIO cepilia.
B pacckaze «CoH cMeENIHOro uYeAOBeKa» Iepoili, HaMepeBasiCh
3aCTPEAUTHCS, 3a0bIACH B (PAHTACTUYECKOM CHE, B KOTOPOM OH
OKazaACsd Ha UyKOM IAaHeTe, IoA00HOH 3emae. OTa IaaHeTa
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BoIAoIllaaa B cebe mmeaa Oymyiiero deaoBedecTBa. Ilucareab
TaK OMHCBHIBAET AIOJIEH Ha 2TOM maaHeTe: «Y HHUX He ObIAO Xpa-
MOB, HO y HHUX OBIAO KaKOe-TO HACYIIHOEe, KUBOe H Oecripe-
pBrIBHOe equHeHUE C LleAbIM BCEAEHHOM; Yy HUX He OBIAO BEPHI,
3aT0 OBIAO TBEPZIOE 3HAHUE, YTO KOT/IAa BOCIIOAHUTCH UX 3€eMHAad
PanocTh OO IIPEAEAOB IIPHUPOABLI 3€MHOM, TOrga HACTYIIUT OAS
HUX U AL XKUBYIIUX U A YMEPIIUX, ellé OoAbIllee pacliupe-
HUE COIIPUKOCHOBeHUs c lleabriM BceaeHHOID [4, c. 114]. B 0Oy-
OYIIEM YE€AOBEYECTBO CaMO AOCTUTHET TAMHCTBEHHOI'O €IHHEe-
Huda ¢ Borom u co Bcem muposaanveMm («LleabIM BceaeHHOI), a
LEPKOBb B HX MHUpe OyaeT OTCYyTCTBOBATH («¥Y HHX He OBIAO
xXpaMoB»). MOXXHO IIPEAIIOAOKHUTH, YTO 4Uepe3 Tepod IIHCATeAb
TOBOPUT HaM, YTO B €ro MAeaAbHOM OyayIeM OoTIagéT HeoOxo-
OUMOCTBh B LIepKBU. UTO, Ha HaIll B3TA4[, HE COBIIQLAET C IIO-
HumaHueM CoAOBBEBBIM B3ragnoB [locToeBCKOro Ha o0O0Ire-
CTBEHHBIE UICAABI.

Ha mamr B3ragn otHomieHHE [[OCTOEBCKOrO K XPHCTHAH-
CTBY B LIEPKBHU TPaKTOBaTh OAHO3HAYHO CAOXKHO. MHorme mno-
AararoT, 9T0 [{0CTOEBCKUMN IBAFACS IIPABOCAABHBIM ITHCATEAEM,
HO, Kak HaM KaxkeTcd, [loCTOEBCKUM KPUTUYECKH OTHOCHACS K
peaAbHOM IIpaBOCAABHOM ILIEPKBH H KO BCEMY II€PKOBHOMY
xXpucthuaHcTBy. B pomane «bBparea KapamaszoBsl» [JOCTOEBCKUH
n3obpas3ua pycckoro crapua 3ocuMmy. MHOrme CYHTAIOT, YTO
IocroeBckuii uepe3 ero obpas maéT uaeas IIPABOCAABHOM
LIepKBH, HO BO3MOKHO MMEHHO dYepe3 oOpa3 crapra 30CHMBI
IHUcaTeAb IOKa3aA COOCTBEHHBIE COMHEHUS B OTHOIIEHUH MIpa-
BOCAaQBHOM IIepKBU, MeCTaMHU OaxKe Pe3Kylo KpUTHKy. Crapery
3ocuMa IPUHAOAEKUT K IPABOCAABHOU IIepKBU, HO II0 CBOEMY
MHPOBO33PEHHUIO BBIXOAUT MOAACKO 3a €€ IMIPEAEABbl, SBASIETCH
CaMOCTOSITEABHBIM PEAUTHO3HBIM (praocopoM. B roHOCTH cTa-
penr 3ocuMa HaXOAUACS I10[ BAUSHHUEM CBOETo Opara, KOTOPBIH
B IIOCAEIHHUI MOMEHT XKH3HH IIPETEPIEA PaauKaAbHOE IPeod-
paskeHue CBOEro MUPOIIOHUMAaHUd, IPeBPaATHUBIINCH U3 COITUA-
AWCTA U aTeUcTa B PEAUTHO3HOro (puaocoda, OH TOBOPUT CBoel
matepu: «<Mama, He Aa4db, JKU3HBb €CThb paii, 1 BCe MBI B palo,
[a He XOTHUM 3HaTb TOTO, a €CAM OBl 3aXOTEAH y3HaTb, 3aBTpa
XKe U cTaa OBl Ha BceM cBeTe pair [2, c. 262]. O4eBHAHO, 4YTO
IAs JIoCTOEBCKOTO Be€YHAasl, COBEpPIIEHHAd KHU3Hb AJOCTYIIHA 4e-
AOBEKY He II0CA€ CMEPTH Ha Hebe, a B caMoe 3eMHOH JKHU3HHU, B
3eMHOM Mmupe. [loHumanune [JoCTOEBCKHUM BEYHOH KHU3HU BbI-

88



XOAUT MAaA€KO 3a paMKH IIEPKOBHOI'O XpHcTHaHcTBa. Crapell
3ocuMma pasgesdeT HMEHHO TaKO€ MHPOIIOHHMAaHHE, OH He
IIPU3HAET «MHCTHUKHW» B IIEPKOBHOM XPHCTHAHCTBE, B 4YacCTHO-
CTH, CUHTAET, YTO aJ IIpeAcTaBAdeT CO0OH He MaTepHaAbHBIH
OTOHBb, & MOPaAbHOE OCYXKJAEHHE B cepale: «['oBopAT 0 maaMeHHU
aJICKOM MaTepHaAbHOM: HE HCCAEAYIO TaliHy CHIO U CTPAaIllyCh,
HO MBICAIO, YTO €CAH O B ObIA IIAAMEHb MaTepHAaABHBIH, TO BO-
HCTHUHY 00pafoBaAuCh ObI eMy, MO0, MeUTal0 TakK, B My4eHUHU
MaTepHaAsbHOM XOTH Ha MHT I103a0bIAacCh OBl MU [IPEIIHHKA-
MH| cTpalIHeHIiasa cero Myka aAyxoBHash [2, c. 293]. OH He oT-
pHIlaeT BAUAHHA MOAHUTBBI Ha AYXOBHBIH MHpP 4Y€AOBEKa, HO
CUNTAET, YTO MOAHUTBa HE CIIOCOOHA BBLIACYHUTE Bce 0OAE3HH,
b0 (PU3UYECKU U IICUXOAOTHYECKH OOABHBLIE AIOOH ITPEXKIE
BCET'0 JOAXKHBI OoOpamaThCs 3a IIOMOIIBI0 K Bpady. B pomasne
TOBOPHUTCS IIPO coBeT crapla O6oabHOMY: «Ho Korma m aTo He
IIOMOTAO, IIOCOBETOBAA, HE OCTaBAAd IIOCTA WM MOAWTBBI, IIPH-
HATH OOHOTO AeKapcTBar [2, c. 303].

I'naBHOro repoa pomana «bparea KapamaszoBbrr — Aaériry
KapamasoBa, Takxke TPyAHO OTHECTH K LEPKOBHOMY XPHCTH-
aHCTBY, XOTS OH U SBASACS IIOCAYIIIHUKOM B MOHAaCTbIpE.
IIpexxne Bcero, Aaémia ObIA YYEHHUKOM CcTaplra 30CHMEBI, U
MMEHHO CTapell IIOBAUSA Ha B3TAGAbI IOHOIIH. Ecau mpu XKH3-
HU Aaéiria He oueHb IIOHMMaA MHPOBO33peHUe cTapiia 30CUMEI,
IIOCA€ €r0 CMEpPTH, II0CA€ TAYOOKOro AYXOBHOI'O KpH3HCA, IIe-
pexutoro Aaérmer, ero B3rASAbl OIIPENEAWANCH, U OHH HE CO-
OTBETCTBYIOT II€pPKOBHOMY XPHUCTHAHCTBY. OTa HCTOPUS OIHU-
caHa B 3HaMeHUTOM raaBe «KaHa 'aamaetickas. Aaéiia, Kak U
OOABIIMHCTBO AIOJIEH B IEPKBH, AyMaa, YTO TeAO crapla 3o-
CHMBI II0CA€ CMePTH OyzeT ucrodaTh OaaroBoHue. Ho atoro He
IIPOM30IIAO, TEAO cTapia 30CHMBI, KaK U Teaa APYTHX AIOAEH,
B COOTBETCTBHM C 3aKOHAMM IIPHUPOABI, «IIPOIIAXAO». ITO IPHU-
BEAO K KpU3uCy Bepbl Aaéi. Ho B BugeHun Aaéiie mpeacras
ctapen; 3ocuMbl U Mucyc XpucToc, COBEpIIUBIINH IIEpBOE Uy-
no B Kane Taamaeiickoii. B pesyaprare Aséiia IpUHHMAaET
BEYHYIO KH3Hb Ha 3€MAe, a He BEYHYIO XKH3HL Ha Hebe, T. e.
IIPUHUMAaeT Ty (POPMY XPHCTHAHCTBA, KOTOPYIO HCIIOBEIOBaA
crapell 3ocuMel. [Tocae Bunenua Xpucra B Kane Naanaeiickoit
OH TIaJaeT Ha 3€eMAIO U ILeAyeT e€, GoAbIlle He AyMasl O XKHU3HU
Ha Hebecax. B pomane roopurcs: «Ilaa oH Ha 3eMAI0 caaObIM
FOHOIIIEN, a BCTaA TBEPALIM Ha BCIO XKHU3HBb OOMIIOM, U CO3HAA U
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IIOYyBCTBOBaA 3TO BApPYT, B Ty K€ MHUHYTY CBOEr0 BOCTOpPra»
[2, c. 328]. T'raBHBIH repoit [I0CTOEBCKOr0 OKa3bIBaeTCs HE II0-
CAYIITHUKOM II€EPKOBHOI'O XPHCTHAHCTBa, a CKOPEE €ro IIPOTUB-
HukoM. 1.1 EBaamnieB orMedaeT: «Takoe MUPOBO33peHUE He-
BO3MOXHO COOTHECTH C ILIEPKOBHBIM  XPHCTHAHCTBOM,
HMeEIoIIecd B HEM XPHCTHAHCKHE MOTHUBBI CKOpee COAMKAIOT
€r0 C M3BECTHEHIINMH XPUCTHAHCKHMH €pecsaMH (FHOCTUIIH3-
MOM, apHuaHCTBOM, IIEAATHaHCTBOM U T.IL.)» [8, c. 88].

TakuMm o0pasoMm, MBI cuuTaeM, 4To H300pazkeHue Coao-
BBEBBIM OOIIIECTBEHHOTO Haeasa [{O0CTOEBCKOTO B BHUAE TPALY-
mie#i BCEACHCKOM IIEPKBU HE MOXKET OBITh IIPHU3HAHO BEPHBIM,
IIOCKOABKY [IOCTOEBCKHE OTpHIIAET IIepPKOBE KaK IIyThb B Oymdy-
utee. Ho scenerckas uepxkogb — 3TO HEUTO COBCEM HHOE, YeM
8cesleHCKoe XpUucmuaHcmeo, KOTOpoe, B KOHIE KOHIIOB, JOAXK-
HBI IIPUHATDH BCe Alofiel Ha 3eMae. [locaenHee TIOHSTHE IBAGET-
Cs O4YeHb BaXKHBIM OAd Jl0CTOEBCKOTO, B 3TOM IIyHKTe COAOBB-
€B OYEeHBb TOYHO H3AaraeT B3TAGAbI [10CTOEBCKOTO.

CoAOBBEB BBIIEASET B CBOEH paboTe TPU THIIA XPUCTHAH-
crBa. [lepBBIif TUII — XpaMOBOe XPHUCTHAHCTBO, KOTOPOE 3Ha-
YHUMO TOABKO B II€PKBH, U AIOAU IIPUCAYIIHNBAIOTCS K HEMY,
TOABKO IIPUXO[d B IepKOBb. Bropoill Tun — momaiiHee, OBITO-
BO€ XPHUCTHAHCTBO; OHO HMe€ET HCTHHY B CEMbE U B OBITOBOH
JKU3HU, HO HE BAWSET Ha OOLIECTBEHHYIO JKHU3Hb M Ha BBICIIIHE
meAu Aroged. TpeTuit THUII — BCEAEGHCKOE XpHUCTHAHCTBO. [lo
MHeHUI0 COAOBBEBA, TOABKO BCEAECHCKOE XPUCTHAHCTBO IBASI-
eTcd HUCTHHHON (popMOM XPUCTHAHCTBA, IIOCKOABKY OHO IIO[-
yyHgeT cebe AIoObIe HAYMHAHUS AIOAEN U AI0ObIe uXx 1iear. Co-
AOBBEB mHcaa: «MICTHHHOE XPHUCTHAHCTBO HE MOXKET OBITb
TOABKO [IOMAIITHUM, KaK U TOABKO XPaMOBBIM, — OHO JIOAIKHO
OBITH BCEAEHCKUM, OHO JIOATKHO PAaCIPOCTPAHATBHCA Ha BCeE 4e-
AOBEYECTBO U Ha Bce Aeaa deaoBedeckue» [10, c. 303]. CoroBb-
€B CUHUTAaEeT, YTO XPUCTHUAHCTBO [{OCTOEBCKOI'O — 3TO BCEAEH-
CKO€ XPUCTHAHCTBO. B 3TOM cayuae orieHKy CoAoBBEBa HYZKHO
IIpU3HATh ITPAaBHUABHOM. [lOCTOEBCKHH OEHCTBUTEABHO XOTEA
00BEAVHUTE BCE YEAOBEYECTBO C IOMOIIBIO PEANTHO3HOH CHABI
xpuctuancTBa. CaMm CoaOBBEB H00aBASA K 3TOM MBICAH, YTO
BCEAEHCKOE XPHCTHAHCTBO MOOAXKHO OIlUparThbcd Ha QopMy
LIEPKBH, U BEPHA, YTO HOBas, rpaayliasd popMa IpaBOCAABHOM
IIEPKBU MOIKET COCTaBUTBH 3TO BCEAEHCKOE XpUCTHAHCTBO. Kak
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y2Ke TOBOPHAOCH, 3TO YK€ HE COOTBETCTBYET (HHAOCO(PCKOMY
MUPOBO33PEeHHUIO [{0CTOEBCKOTO.

PackpbITh CMBICA TOHMMAaHUS [J0CTOEBCKUM BCEAEHCKOTI'O
XPUCTHAHCTBa MOXKHO 4epe3 poMaH «Mauor». KHa3p MBIIIKUH,
TAABHBIM TE€pOM poOMAaHa, IBAIETCS «BBICIIEH AWYHOCTBHIO», B
TOM CMBICA€, YTO OH AIOOHUT OKPYZKAIOIIHUX AIOJIEH KaK CcaMOoro
cebg, U IMEHHO 3TO €r0 KadeCTBO BBI3bIBAET YAHBAECHHE, HO U
BBICOKYIO OLICHKY OKpyzKarwiuux. Hacracea duaunmnoBHa Tak-
JKe BBICKAa3bIBaeT ybexKeHne, 4YTO AI0OOBE K OAMKHEMYy Kak K
camoMmy cebe SBAGETCS NPHU3HAKOM BBICILIETO COBEPIIEHCTBA
4yeaoBeKa. Ho oHa XopoIlo ImoHHMaeT, YTO 3TO AOCTYIIHO TOABb-
KO O4YeHb HeDOOABIIIOMY KPYTY Alofe#. B mucbme K cBoeit comep-
HUIle ATAae OHA Pa3MBIIIASIET TaKUM 00pa3oM: « MOKHO AH AIO-
OuUTHL BCeEX, BCEX AIOJEH, BCEX CBOMX OAMXKHHUX, — 4 YacTo
3anaBasa cebe aTor Bompoc? KoHewyHO: HeT, W gaske HeecTe-
CTBEHHO. B oTBA€4€HHOI AIOOBU K YE€AOBEYECTBY AKOOUIID II0-
4yTH Bcerga omHoro cebsi» [6, c. 379]. Ho ogHOBpeMeHHO OHa
BEPUT, 4YTO Araag MOXKET II0-HACTOLIIEMY AIOOUTH OAHIKHETO
Kak caMmy ce0s, B 9TOM CMBICA€ OHA BEPHT, 4TO Araad - Takas
JKe «BbICIIasl AMYHOCTB», KaK U KH3b MbIUKUH. B draocod-
CKOM MHPOBO33peHUH [lOCTOEBCKOIro, KOHEYHO, MJAaA€KO He
KasKIIBIFM MOXKET HCIOAHUTH 3aroBenb Hucyca Xpucra AOUTH
OPYTUX KaK caMoro ceds, HO KaKABIM MOAKEH CTPEMHTHCSI K
3TOMY, JAOAXKEH IofpakaTh XPHUCTY, U CO BpeMeHEM OH MOIKET
HAy4IUThCH 3ToMy. OOIIECTBO, B KOTOPOM BCE AIOAUW HAy4daTCH
aToMy, U OymeT oOLIECTBOM, B KOTOPOM IIOOEIUAO BCEACHCKOE
XPUCTHUAHCTBO.

Hauboaee spkoe BhIpaskeHHE 3aIlIOBEOHN O AIOOBU K OAMIK-
HEMYy KakK K caMoMy cebe ImoAydaeT B 3HAMEHHUTOM PYKOITHCHOM
dparmenTe JocToeBcKoro «Malma A€KHT Ha CTOAE», KOTOPBIH
ObIA CO3/AH TIOCAE€ CMEPTH IIEPBOM KEeHbI mucatead Mapbu
IMurpueBHBI. [JOCTOEBCKHM ITHIIET 30eCh: «B03AIOOHUTL YeAo-
BeKa, KaK caMoro ce0s, 10 3aroBeau XpUCTOBOH, - HEBO3MOXK-
HO. 3aKOH AMYHOCTH Ha 3€MAE CBS3bIBAET. S IPENATCTBYET.
Omuu XpUCTOC MOT, HO XPHUCTOC OBbIA BEKOBEYHBLIH OT BeKa
uzaean, K KOTOPOMY CTPEMUTHCS U 110 3aKOHY IPUPOALI JOAKEH
CTPEMUTBCS 4deaoBek» [, c. 172]. [lo mHeHHIO [JOCTOEBCKOTO,
TAaBHBIM CMBICA €BaHIeAbCKOM mctopuu Umncyca Xpucra, ero
JKU3HU, TOATO(PCKOM CMEPTHU U BOCKPECEHHUd, HE B TOM, YTO OH
BOCKPEC B TOM XK€ TEAE€ U IlepeHéccd B paii, a B TOM, YTO OH
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IoKa3aA abCOAIOTHOE 3HadeHUe AIOOBU KO BCEM B Halllei XKH3-
HU. U ero ucmurHoe BOCKpeCeHHEe HYKHO MBICAUTB, KaK «pac-
TBOpPEHHE» BO BCEM YEAOBEYECTBE U KaK [AEHCTBHE B YeAOBEUE-
CTBe B KadecTBe OOXKECTBEHHOM CHABI AFOOBH. VIMEHHO B 3TOM
cMmbIcae [JoCTOeBCKHUI MUIIET B TOM 3Ke pparmMeHTe: «XPHCTOC
BECH BOIIIEA B YEAOBEYECTBO». XPHUCTOC IIOCAE€ CMEPTH HE IIpe-
ObIBaeT B KakOM-To yaaaéHHO# OT Halllero Mupa paiickoil oou-
TE€AH, a IPOMOAXKAET KUTh U NeHCTBOBATh BHYTPH YeAOBEUE-
CTBa, U 0Aaroaps 3TOMY YEAOBEYECTBO UAET K COBEPIIEHHOMY
COCTOSIHHIO, KOTOpoe J[loCTOeBCKUiI 0003HA4YaeT TEPMHUHOM
«pait Xpucronr. 1.11. EBaamniueB orMedaeT: «Ha3piBasg 5T0 He-
BemoMoe cocTogHue “pait XpucrtoB”, [JOCTOEBCKHH ITOMIYEPKU-
BaeT, YTO YEAOBEK [JOCTUTHET B HEM IIPEIEABHOIO PACKPBITUS
CBOUX BO3MOIKHOCTEH, 1 3TO OyZeT 03Ha4YaTh KOHEL] IIPEKHETO
pPasBUTHA U HA4YaA0 KaKOro-TO HOBOrO IIEpHOfa CYIEeCTBOBAa-
HUS YEeAOBEKa, TOYHee, Hadaao CyLIECTBOBAHUHA TOrO HOBOTO,
CBEPX4YEAOBEYECKOIr0 CYIIECTBa, KOTOPOE€ BO3HUKHET Ha MECTE
yeaoBeKar» [9, c. 13]. B atom cmbicae [1oCTOEBCKHH, OeUCTBU-
TEeABHO, BUAHUT OyOylllee KaK pPeaAnu3alldi0 BCEACHCKOT'O XpH-
CTHAHCTBa, OOBEIUHSIONIETO BCEX AIOJIEH C IIOMOIIBIO CHABI
A06BHU. Ho, Ha Haimr B3raga, ocTaéTcsd OTKPBITHIM BOIIPOC, IIO-
AaraA AW IIHUCATeAb, UTO YKa3aHHOE BCEAEHCKOE XPHUCTHAHCTBO
OymeT peaAn30BaHO B (pOpMe IIEPKBU KaK COITMAABHOM OpraHu-
3all¥ BEPYIOILINX AOAEH.
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HCCAEIOBAHMHS KYABTYPBI

TeopHA BO3MOXKHOCTEH H MAKCHMH3HPOBaHHE 3Z0POBbS:
BBI3OBbI TAHAEMHH

A. A. [TapoBCKHUX

Bo Bpemda nmanmeMuii BOIPOCHI paclipeneAeHUa MEIUIINH-
CKHX PECYpCOB CTaHOBATCH OCOOEHHO OCTPBHIMU. B maHHOMI
cTaTbe aBTOP IIPOBOAUT 3THYECKHUH aHaAU3 OAHOT'O M3 II0AXO-
[OOB K PacHpeIeACHHI0 MEIUITMHCKUX PECYPCOB — TEOPHUHU BO3-
MmozkHocTelH. [loka3piBaeTcsd, B KaKOU CTEIeHU II0AXOMI, OCHO-
BaHHBIM Ha TEOPUHM BO3MOXKHOCTEH, MOXKET IIPeNOCTaBUTH
HOBBIE IIyTH peEIIeHUd IIPo0AeMBI B 00AACTH pacIpeeAeHUS
MEIUIIMHCKUX pecypcoB. IlpuBomdarca apryMeHTBHI B IIOAB3Y
3pPEeKTUBHOCTH ITOAXO0Ma, OCHOBAHHOTO Ha TEOPHH BO3MOIK-
HOCTeH, B YCAOBHLX HBIHEIITHETO KPH3HCa CHCTEMBI 30paBo-
OXpaHeHHUs, cBa3aHHOro ¢ nmaHaemueit 2020-2021 romosB. AB-
TOp HOOYEPKUBAET IIPEUMYIIECTBO II0AXO0[a, OCHOBAHHOIO Ha
TEOPUU BO3MOXKHOCTEH, TIIEPEN TEOPUSIMU OAaroCOCTOSHUS
(Hammpumep, QALY), u HacTamBaeT Ha HEIIPUEMAEMOCTH «IH-
IKuU3Mar. [JaHHBIM aclIeKT IIPefCTAaBASIETCS OCOOEHHO BaxK-
HBIM, YYUTBIBAs, YTO MOXKUAOE HACEACHUE HAXOOUTCSI B OOAL-
mIieli 30HE€ pPHCKa, HW Yy4YuTBIBad IIpUpoay Bupyca. B
3aKAIOYHUTEABHON YacCTHU CTAThU IIOKa3aHbl HEKOTOpPhIE CAAOBIE
MecTa B TEOPHH BO3MOXKHOCTEH: ITOKA3aHo, YTO IIpobaeMa ar-
pEerupoBaHus BO3MOXKHOCTEM MpPEACTaBAsSIeT CO00H Cephe3HYI0
IIPaKTHUIECKYIO CAOKHOCTD.

Knrouesvle cnosa: MenuinmHcKass 9THKa, paclpeaeAeHHe
pecypcoB, HaHAEMUs, TEOpPHUs BO3MOXKHOCTEU, YTHUAHUTAPU3M,
robl 3KU3HU C IoIlpaBKoi Ha KadecTBO (QALY)
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The capabilities approach and health maximization:
the challenges of the pandemic?

Andrey A. Darovskikh

Pandemics is the time when the questions of medical re-
source allocation become especially acute. This paper focuses
on one of the approaches to health care distribution — the ca-
pabilities approach. It examines the extent to which the capa-
bilities approach can provide new solutions to the decision
making in health care and medical resource allocation. The
author argues for the efficiency of the capabilities approach in
the current health care crisis of the 2020-2021 pandemic.
Secondly, it focuses on one specific advantage of the capabili-
ties approach over the welfare theories (QALY), namely the
avoidance of ageism. This aspect seems crucial because the
elderly population suffers disproportionally due to the nature
of the virus. Lastly, the paper shows some limitations of the
capabilities approach: it is argued that the problem of capabil-
ities aggregation presents a serious practical challenge.

Keywords: Medical ethics, resource allocation, pandem-
ic, the Capabilities approach, utilitarianism, Quality adjusted
life years (QALY)

Introduction

What is pandemic, apart from medical and societal defi-
nitions? One can formulate it as a raging of an infection with
serious clinical manifestations, most importantly including
high death rate which reaches several countries and territo-
ries. Although the ultimate course of a disease and its impact
are uncertain, it is not merely possible but likely that it will
produce enough severe illness to overwhelm health care infra-
structure. An outburst of pandemics usually places tremen-
dous pressure on the existing health system. It ultimately re-
quires rationing medical resources and interventions.
Furthermore, the individual relations to the state of health

2 This study is a part of a research project “Social order in conditions of
epidemic: socio-philosophical analysis” supported by the Russian Foun-
dation for Basic Research (project Ne 20-011-00314).
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condition the social relationship regarding health care distri-
bution. Everyone has some understanding about a norm of
their health, based on that people have expectations about the
available treatment. One of the approaches to health care dis-
tribution which allows to talk about the flexibility of the norm
is the capabilities approach. The capabilities approach was
first developed by an economist and philosopher Amartia Sen,
later it was furthered in collaboration with Martha Nussbaum
and some others.3 Coming from the field of economics, the ca-
pabilities approach has made a great deal of impact on a
number of academic disciplines and policy making; it also for-
ayed into the territory of health care and medicine.4 This pa-
per focuses on examining the extent to which the capabilities
approach can help provide new solutions to the decision mak-
ing in health care and medical resource allocation.

The capabilities approach is neither an egalitarian theo-
ry nor it is a theory of distributive justice. This approach con-
ceives physical capabilities as providing opportunity to be
someone, and to do something, what is at discretion of the in-
dividual. Capabilities are not something formally (nominally)
available, it is some type of real physical opportunity, which is
“effectively available to the agent”. The main direction of the
study about capabilities approach aims to work out a full the-
ory of justice, but I see my interest in this paper in outlining a
move toward more applied, non-ideal theory. So, it should be
rather an applied theory of health available for some real cir-
cumstances, such as our current circumstance of the 2020-
2021 pandemic.

This paper is not specifically about COVID-19, but I take
some implications of it as a case study in order to show the
advantages of the capabilities approach. As a second focus of
this study, I argue that the capabilities approach provides
more robust justification of age-related access to health care
than the QALY (quality adjusted life years) approach. It is a
well-known fact that on top of other co-morbidities the severi-
ty of outcome of coronavirus disease disproportionally de-

3 See: [6; 17; 22; 23; 31]. For more recent studies on capabilities ap-
proach see: [4; 11].
4 See: [2; 3; 8; 10; 16; 26].
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pends on the age of patients. Statistically 80% of hospitaliza-
tions fall on adults over 65 years old, and they have a 24-fold
greater risk of a fatal outcome compare to those who are un-
der 65. It is a matter of fact that as people age, they tend to
have more of underlying conditions and for instance cardio-
vascular disease, diabetes and obesity significantly increase
the chances of a fatal scenario. Nevertheless, different studies
show that this “mild” illness in case of young and life-
threatening one in case of elderly can be explained by the mo-
lecular difference between young, middle aged and older peo-
ple [15]. Thus, it looks like age in itself is an independent risk
factor in the case of COVID. In the paper I will argue that even
though the capabilities approach is not committed to age re-
lated rationing it does better job in avoiding the alleged ageism
normally attributed to utilitarian strategies of health care
maximizations.

Finally, I will conclude with some limitations of the ca-
pabilities approach and focus on the problem of aggregation
which poses a practical challenge to the maximization of
health in case if we put the capabilities approach into prac-
tice.

Capabilities and Freedom

The core of the theory of capabilities is the idea of what
people can do vs what they actually do. Consequently, the ca-
pabilities approach in its essence relates to the state of hu-
man freedom: the freedom to achieve some sort of well-being.
For in order to achieve the state of well-being people are often
in need of some physiological capabilities, i.e., freedom to
achieve well-being can be understood in terms of people’s
functionality (capabilities). Functionality in itself, can either
be good or bad or even neutral, and often times the goodness
or badness of functionality depends on the context. As a con-
ceptual category functioning is neutral and refers to the state
of being someone or to the activity of doing something. Con-
ceivably it can be good or bad depending on the concept. For
example, it is bad to be undernourished if you are poor and
you really want to eat, however, it is not bad to be undernour-
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ished if you are fasting as a part of your diet, physical thera-
py, or religious practice.5

Capabilities — is potentiality, while functioning — is a re-
alization of that potentiality, i.e., it is perfection of capabilities.
Thus, equality of capability is different from equality of func-
tioning in the same way as equality of opportunity is different
from the equality of outcome. Normally when people talk
about the “capabilities approach” they talk about any of the
three main aspects:

1) Assessment of individual well-being. How do we
measure well-being, and what we consider as a necessary at-
tribute of that well-being?

2) The evaluation and assessment of social arrange-
ments.

3) The design of policies and proposals about social
change in the society.

The assessment of individual well-being is supposed to
tell us which types of beings and doings matter (are desirable)
and for who. Is it possible to have one overall assessment of
well-being by means of capabilities? How can we put together
all capabilities into one unified assessment of well-being? The
functionings as realizations of capabilities are constitutive
component of person’s being. When we say that functionings
are constituents we want to say that they literally constitute
the being of a human. Every human being has at least some
list of functionings. At this point we can either talk about
normal species functioning which make lives of humans both
lives and also human. On top of that one can argue for capa-
bilities which warrant proper fuctionings that define particu-
lar individuals. Thus, in order to evaluate a state of well-being
we need to assess the constituent elements of the well-being,
i.e. we need to evaluate capabilities.

Basic capabilities

Discussions about national (or universal) health care of-
ten try to look for some minimum threshold of health below
which no one should be pushed. The capabilities approach al-

5 This is a famous example repeated by many in different studies. For
example, see: [4, p. 299].
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so formulates this threshold as inherent gear of individuals
that is necessary for expanding the more enhanced capabili-
ties [17, p. 84]. This innate equipment in the form of basic ca-
pabilities allows to satisfy some crucially important function-
ings. In other words basic capabilities refer to the freedom to
do some essential things considered that are necessary for
survival and consequently to escape poverty or other serious
deprivations [24, p. 19]. The relevance of basic capabilities
stems from the fact that they help to figure out not just the
standards of living but rather the cut-off points that help de-
limit poverty and deprivation [23, p. 109]. The point about
basic capabilities, can be either formulated as a part of a the-
ory of justice, because it is something what we want all people
to provide with; or if we talk about health care distribution,
then basic capabilities is something below what we cannot go,
unless people do choose that.

With that being said, the task of a state/society in
providing basic capabilities seems to be necessary. It can be
something like a real opportunity to avoid misery, poverty,
and meeting the lower threshold of physical functionality.
However, in the affluent fraction of the population, by con-
trast, well-being assessment will focus on capabilities that are
less necessary for survival and not basic. In this respect the
capabilities approach seems to be better than functionali-
ty/normal species functioning approach because the appreci-
ation of capabilities does not pick a “particular account of
good life”, instead it admits variability of opportunities among
which a person can choose a way to live.

Selecting capabilities

One of the frequently mentioned critiques the capabili-
ties approach appeals to the difficulty in measuring capabili-
ties. No doubt, to measure functioning seems easier, because
they are not just opportunities and they are at least observa-
ble. But even if we come up with criteria how to measures ca-
pabilities, one may further question: which capabilities we se-
lect as relevant, and most importantly who will decide it?
Clearly, in some ideal world — all capabilities are important
and should count. When we talk about ideal world, we not on-
ly imply some ideal financial circumstances but also some
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ideal technological capabilities, and even some ideal interest
to all capabilities. Obviously, there might be some human ca-
pabilities which are if no interest to all people, or at least to
majority.

Let us look at this problem from a different perspective:
do we need to differentiate between some more relevant capa-
bilities and some less relevant? Who does decide which capa-
bilities are relevant and which are irrelevant? Even a cursory
reading of the literature advices that authors normally say
that we need to demarcate relevant capabilities from irrele-
vant.6

When we differentiate between capabilities, we can start
with outlining a possible lower threshold of capabilities, be-
yond which no one wants to go, and therefore society cannot
force anyone to go beyond that threshold. There are many
proposals about the selecting process; some of them are sub-
stantive proposals with a developed theoretical framework
some are rather “a theoretical practices” which imply data col-
lection and subsequent decision based on certain statistical
techniques. Here are some of them:

1. The only relevant basic capabilities are those which
are needed for participation in societal life as a citizen, i.e.
they aim to help avoid any time of oppressive social relation-
ships [5].

2. Nussbaum’s list of ten capabilities which are moral
entitlements of every human being: life; bodily health; bodily
integrity; senses, imagination, and thought; emotions; practi-
cal reason; affiliation; other species; play; and control over
one’s environment [18]. Nussbaum argues that each of these
capabilities is needed in order for a human life to be “not so
impoverished that it is not worthy of the dignity of a human
being” [17, p. 72].

3. Sen has been reticent on the question of how to se-
lect and weight capabilities. Overall, he draws on his ideal of
agency and argues that each group should select capabilities
independently.

4. Sabina Alkire offers practical reasoning approach -
“Why do I do what I do”? The basic reasons for acting are the

6 See: [19; 20; 21].
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following capabilities: life, knowledge, play, aesthetic experi-
ence, sociability (friendship), practical reasonableness, and re-
ligion [1].

5. Lastly, David Croker proposes an agency-sensitive
capability approach [9].

When we select capabilities, we can work in ideal and
non-deal circumstances. If it is a theory of justice within and
ideal world it is one thing, but if we move to non-ideal circum-
stances then the selection becomes even more difficult, be-
cause of feasibility constrains, availability of resources, tech-
nological possibilities, practical relevance. It is true that those
lists are often formulated at a very abstract level. This is be-
cause the capability theory contrary to some other theories of
justice is concerned not with the means to well-being, but
with well-being itself, which can be achieved differently. A
more precise version can be done on a local level, while all the
differences are considered. The reason, why the lists of capa-
bilities is so vague is partly because not always people want to
put forward one list of predetermined capabilities.

The welfarist maximization of health.
Quality adjusted life years

Before 1 proceed with application of capabilities
approach to the questions of resource allocation, I would like
to present a contrasting argument of welfarism, which I think
only illuminates the advantages of capabilities system. The
traditional approach to health maximization on a macro level
can be viewed as an attempt to employ utilitarianism when
outcomes matter more than principles. QALY is a welfarist
approach which falls into the broader scope of utilitarianism;
however it relies on the assessment of the quality of outcomes.
Thus, QALY or quadlity adjusted life years, is a system of
balancing the quality and quantity of a patient’s expected life
years following a specific treatment. The quantity can be
measured by the number of years a patient is expected to live
after treatment and quality can be measured by the feelings of
the average representative patient after having that treatment.
The invention of QALY attributed to several works which
suggested an idea that for maximization of health care we
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need to adjust length of life by numerous indices of
functionality.” The first appearance of the term is credited to
Zeckhauser and Shepard [32]. QALY is a measure of the value
of health outcomes, where a year of life in perfect health is
given a value of 1 and a year of unhealthy life is given a value
of <1 (e.g. 0.5). A negative QALY would be an outcome that is
worse than death (which is O QALY), that would be a type of
life which is not worth living. The effectiveness of QALY can be
considered through the example of Laryngial Carcinoma and
its different treatments. In the case of such a diagnosis a
surgery brings a 60 % five-year survival rate, but it is
incompatible with normal speech, while radiotherapy yields
only 30-40 % five-year survival rate however it preserves
normal speech. In such a case QALY should investigate the
cost effectiveness of each procedure and if they are roughly
equal it will favor the radiotherapy. Overall QALY is a system
that looks at what would benefit a big population, thus a
health care system which maximizes QALYs is the one which
proves the most benefit. It not only promotes health, but the
quality and quantity of patients’ lives.

Some of the common arguments against QALY include
claims that it discriminates against those with expensive
healthcare problems. Thus a 60-year-old burn patient may
require prolonged stay on intensive care, repeated surgery etc.
In such a case the total cost of care can enter hundreds of
thousands euro/dollars and the patient may only live another
10 years. Thus, the cost of QALY would be too high and it will
bring too little benefit for the society. In contrast with that
QALY would be in favor of providing financial resources for
smoking cessation therapy to thousands of people, where the
costs will be minimal with a maximum benefit for the society.

Another argument against QALY points out that it
normally favors those who are already better off. For instance,
we have 2 patients both requiring treatment for community
acquired pneumonia. Patient A is fit and well, while patient B
has COPD, CCF and IHD. Certainly, in such circumstance
QALY would favor the treatment of patient A. Lastly, QALY is
often criticized for being “ageist”. Older patients normally have

7 See: [12; 14; 28].
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increasing likelihood of co-morbidities, thus limiting quality of
life years gained subsequent upon treatment. Therefore,
treatment would generally favor younger healthier patients.8
To do justice, I would argue that QALY does not specifically
discriminate based on age. For instance, a 10-year-old with
condition resulting short life expectancy would not be favored
by QALY, while a 70 year old, marathon runner with no
medical concerns may go on to live another 10-20 years and
will certainly be ranked with a greater potential for QALY gain.
It is just the way things naturally work so that age comes with
co-morbidities, and therefore QALY favors younger, even
though it is not specifically focusing on age, and does not
discriminates based on age solely. Nevertheless, there is a
tendency to argue that even indirect age relatedness of health
care distribution is a sign of ageism.®

Capabilities and health maximization

Often, the capabilities approach is presented as an al-
ternative to welfare economics for the resolution of public
health problems and resource allocation. There is a conven-
tional agreement about four points difference between the ca-
pabilities approach and welfare economics, and all these
points are relevant for the medical resource allocation.

1. Contrary to welfare economics, which underlines the
activities people take, the capabilities approach focuses on the
options people have.

2. The capabilities approach facilitates the multivariable
approach to well-being.

3. The capabilities approach allows to make interper-
sonal comparisons, which are normally difficult to make be-
cause interpersonal utility is rather elusive.

4. Contrary to economic welfare the capabilities ap-
proach does not focus on preferences for measuring personal
interests.

I am picking on the study of Anand who argues that the
QALY /welfarist “defense of health maximization is flawed, not
as justification of age-related rationing, but rather as defense

8 For the ageist critique of welfare approaches see: [29].
9 See: [13; 27; 30].
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of health maximization” [4, p. 302]. Contrary to that the capa-
bilities approach seems to do better in providing a justification
of health care rationing in the conditions when age is not pos-
sible to neglect. In this respect I would like to get back to the
question of selecting the capabilities. We need to ask the
question: which capabilities would we like to promote? The
point is that depending on in which way we would like to suc-
ceed it will change the array of capabilities we should pro-
mote. The role of age in such a case becomes rather interest-
ing. The thing is that people accept age and all the
consequences of it like the lack of mobilities, some normally
associated with age diseases, but they are not ready to accept
pain or higher chances of fatal results in case of something
what normally does not pose a common threat. That reflects
in our view on capabilities: when you are 30 you are not hap-
py that you cannot run in order to catch a bus, however when
you are 70, your view on this capability changes and you sort
of expect it not to happen and do not even try. As Anand puts
it “... there is a tendency to be objective with respect to the
dimensions of capabilities and functionings...” [4, p. 302].
Since we all age slightly differently and have different interests
as a result our tradeoffs of those dimensions of capabilities
are usually subjective; i.e. some people cannot tolerate that
they are no longer capable of playing tennis, others are not
happy that their hearing can no longer allow them enjoy their
famous opera performance. Nevertheless, if we can conven-
tionally agree on some level of capabilities and functionings
with regard to the age — that will have impact on the system of
health care distribution. It is important to note, that such pol-
icy might look as discriminatory with respect to age, but for
the reasons which connect to a (conventionally) socially desir-
able outcomes. It will be an example of discrimination which
is not discriminatory, or at least not self-evidently discrimina-
tory.

Secondly, in case of the capabilities approach the appeal
to age is not motivated by the sum maximization of the health
system. The relevance of particular capabilities depends on
the value assigned to it not by the calculation of maximization
but by some conventional agreement done either by experts or
broader public, and often times by a collaboration of both.
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Therefore, the capabilities theory comes to different than wel-
farist approach conclusions: “weighed maximization may re-
flect quite different ethical bases to the utilitarian approach
which sum maximization formalizes” [4, p. 303].

Aggregation of capabilities

The last question I would like to address is problem of
aggregation on capabilities. If we have a list of capabilities the
question is whether capabilities should be aggregated. If yes,
then how do we aggregate them. Is there a formula for aggre-
gating? Is the weight of each capability the same or different?
Are they then interchangeable? Lastly, are we talking in this
respect about trading within the well-being of the individual or
within the society?

For example, Nussbaum was arguing that each capabil-
ity is unique and cannot be traded off, her ten capabilities are
incommensurable. They are absolute entitlements and cannot
be trumped by a normative consideration. It might sound like
an ideal theory almost like a utopian one, however, the point
is that if capabilities are commensurable and replaceable,
then they become a means to some ends, such as happiness
or some other states. Because when we do weighting — the
weighting cannot be objective, it is always going to be with re-
spect to some system of coordinates, and this system of coor-
dinates is the way how they contribute to happiness. Another
question is how to do aggregation on a collective level. Con-
ceivably it can be done by means of “democratic or some other
social choice procedure” [7, p. 246]. The basic idea would be
to encourage or prescribe that the relevant group of people
decide on the weights, plus it can refer to some participatory
techniques.

Weighting is just one of the forms of aggregating, aggre-
gating is not necessarily “adding up”. An alternative would be
a complementation of capabilities. For example, if you are
paralyzed neck down your other possible capabilities will be
worth very little. Some capabilities may thus be complemen-
tary capabilities, implying that their value to a person de-
pends on the presence (or absence) of other capabilities.
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Conclusions

I believe that any discussion about capabilities which
ignores the problem of selection or offers some vague criteria
for selection renders the worthiness of the whole approach
moot. Interestingly enough, by far only very few works on eth-
ical theory formulated clear proposals on selecting and
weighting or aggregating of capabilities. Instead, most of the
palpable proposals on selecting have been put forward by
scholars working in applied ethics, normative political philos-
ophy, or engaged with normative work in the social sciences.
That means that either the theoretical grounding of the capa-
bilities selection and aggregation is still to be worked out, or
this all suggests that to think about selection in terms of
weighting is a wrong way to go, and we have to go in more
practical direction when we think about capabilities. The con-
clusion I make in this regard is that the capabilities approach
does demonstrate some usefulness for the resolution of health
care distribution problems in the circumstance of pandemic,
however the question how to aggregate capabilities leaves big
room for further discussion before it comes to a practical ap-
plication of this theory.

Bibliography

1. Alkire, S. Valuing Freedoms: Sen’s Capability Approach and
Poverty Reduction. New York: Oxford University Press, 2002.

2. Anand, P. Wailoo A. Utilities vs. rights to publicly provided
goods // Economica. 2000. Vol. 67. P. 543-578.

3. Anand, P. The integration of claims to health-care: a pro-
gramming approach // Journal of Health Economics. 2003. Vol.
22. P. 731-745.

4. Anand, P. Capabilities and Health // Journal of Medical Eth-
ics. May, 2005. Vol. 31. No. 5. P. 299-303.

5. Anderson, E. What is the Point of Equality? // Ethics. 109(2).
1999. P. 287-337.

6. Basu, K. Achievements, Capabilities, and the Concept of Well-
being // Social Choice and Welfare. Vol. 4. 1987. P. 69-76.

7. Chakraborty, A. On the Possibility of a Weighting System for
Functionings // Indian Economic Review. 1996. Vol. 31.
P. 241-250.

106



8. Cookson, R. QALYs and the capability approach // Journal of
Health Economics. 2005 Aug. Vol. 14(8). P. 817-829.

9. Crocker, D. A. Ethics of Global Development: Agency, Capabil-
ity and Deliberative Democracy. Cambridge: Cambridge Universi-
ty Press. 2008.

10. Culyer, A.J. The normative economics of health care finance
and provision // Oxford Review of Economic Policy. 1989. Vol. 5.
P. 34-58.

11. Deneulin S., Shahani L. An Introduction to the Human De-
velopment and Capability Approach: Freedom and Agency. Lon-
don: Earthscan, 2009.

12. Fanshel, Sol; Bush, J.W. A health-status index and its appli-
cation to health-services outcomes // Operations Research.
1970. Vol. 18 (6). P. 1021-1066.

13. Harris J. More and better justice [in]: Bell J.M. (ed.), Mendus
S. (ed.). Philosophy and Medical Welfare. Cambridge: Cambridge
University Press, 1988. P. 75-96.

14. Klarman Herbert E., Francis John O'S, Rosenthal Gerald D.
Cost effectiveness analysis applied to the treatment of chronic
renal disease // Medical Care. 1968. Vol. 6 (1). P. 48-54.

15. Mueller Amber L., McNamara Maeve S., and David A. Why
does COVID-19 disproportionately affect older people? // Aging
(Albany NY). 2020 May 31. Vol. 12(10). P. 9959-9981.

16. Nord E. Concerns for the worse off: fair innings versus sever-
ity // Social Science and Medicine. 2005 Jan. Vol. 60(2). P. 257-
263.

17. Nussbaum M. (ed.), Sen A. (ed.). The Quality of Life. Oxford:
Oxford University Press, 1993.

18. Nussbaum M. Women and Human Development: The Capa-
bilities Approach. Cambridge: Cambridge University Press, 2000.
C. 70-81.

19. Nussbaum M. Capabilities as Fundamental Entitlements:
Sen and Social Justice // Feminist Economics. 2003. Vol. 9(2/3).
P. 33-59.

20. Pierik R., Robeyns I. Resources versus Capabilities: Social
Endowments in Egalitarian Theory // Political Studies. 2007.
Vol. 55(1). P. 133-152.

21. Pogge, T. Can the Capability Approach be Justified? // Phil-
osophical Topics. 2002. Vol. 30(2). P.167-228.

22. Sen A. Capabilities and Commodities. Amsterdam: Elsevier,
1985.

107



23. Sen A. Rights and Capabilities // Morality and Objectivity: A
Tribute to J.L. Mackie. London: Routledge and Kegan Paul, 1985.
P. 130-148.

24. Sen A. [et al.] The Standard of Living // The Standard of Liv-
ing: The Tanner Lectures on Human Values. Cambridge: Cam-
bridge University Press, 1987. P. 109-134.

25. Sen A. Inequality Re-examined. Oxford: Clarendon Press,
1992.

26. Sen A. Why health equity? // Journal of Health Economics.
2002. Vol. 1. P. 659-666.

27. Shaw A. B. In defense of ageism. // Journal of Medical Eth-
ics. 1994. Vol. 20. P. 188-194.

28. Torrance G. W., Thomas W.H., Sackett D.L. A utility maximi-
zation model for evaluation of health care program // Health
Services Research. 1972. Vol. 7(2). P. 118-133.

29. Tsuchiya A. Age related preferences and age weighting health
benefits // Social Science and Medicine. 1999. Vol. 48(2).
P. 267-276.

30. Williams A. Intergenerational equity: an exploration of the
“fair innings argument” // Journal of Health Economics. 1997.
Vol. 6. P. 117-132.

31. Williams B. The Standard of Living: Interests and Capabili-
ties //. The Standard of Living: The Tanner Lectures on Human
Values. Cambridge: Cambridge University Press, 1987.
P. 94-102.

32. Zeckhauser R, Shepard D. Where Now for Saving Lives? //
Law and Contemporary Problems. 1976. Vol. 40 (4). P. 5-45.

108



KunHemaTorpad Kak BH3yaAbHBIH NyTE€BOAHTEAD:
BBeIEeHHEe

A. C. MockoBYyK

B crarpe paccMmaTpuBaeTcs BAUSHUE XyOOXKECTBEHHOTO
KuHeMaTrorpadga Ha QGOpPMUPOBAHUE IIPUBAEKATEABHOI'O U
y3HaBaeMoro obpasa ropoga, B TOM YHCAE€ U OAS MacCOBOTO
HoTpebuTeAss TYPHUCTHYECKHUX YCAYT. IIpemaozkeHBI MeTomude-
CKMe€ IIOAXOABI B BEIBEICHUH THIIOB ropoja. B 3aBucuMmocTu ot
TOrO, KaK PEKHUCCEP HCIOAB30BaA TOPOACKOH AaHmIIadT OAS
pelleHus KuHeMaTorpadHyecKX 3a1ad, BbIAEACHBI TPH THUIIA!
FOPOA-AUYHOCTB, TOPOA-CUMBOA, TOpPOA-AcKopanud. [ad Kaxk-
IIOTO U3 THUIIOB MpeAOKeHa nmpuMmepHad duabmorpadpusa. O60-
3HAYEHBI TEOPETUYECKHE IIPOOAEMBI, METOLOAOTHS U IEPCIIEK-
TUBBI HCCAEIOBAHUS KHMHO KaK BU3YaABHOTO IIyTE€BOIUTEAST

Kniwouessle cnoga: BU3yanbHBIH IIyTE€BOOAUTEAB, KHHEMATO-
rpad, KHHOBeAeHNE, KHHOTEKCT, 00pa3s ropoaa, TypHu3M

Cinema as a visual guide: introduction

Lubov S. Moskovchuk

The article reviews the contribution of art cinema to the
formation of the city visual code. The classification of films
based on the created images of the city is proposed: city-
personality, city-symbol, city-scenery. The theoretical prob-
lems, methodology and prospects of the study of cinema as a
visual guide are marked.

Keywords: visual guide, cinema, film studies, film text,
image of the city, tourism

Emé coBceM HemaBHO 3aroAOBKH Tas3eT IIECTPEAH CO00-
HIEHUSMH O IIPOTECTaxX KOPEHHBIX XKHUTEAEH IIPOTUB TYPHCTOB,
HalpuMep [IPHU3BIBBl «BAAWUTH OOMOMI» U arpeCCHUBHBIE IIyTKU
06 oxoTe B «TypHCTHUYECKHH ce30H» B Bapceaone. Coobmiasoch
O MOIBITKAaX MECTHBIX BAacTeH OrpaHHYHUTH KOAUYECTBO HU
HETaTHBHOE BAMSHHE IIyTEIIECTBEHHUKOB, HallpUMep, 3alpe-
TUTh TypHUCTaM cHUAeTh Ha Mcnauckoii aectHuile B Pume. A B
TYMaHUTAPHBIX HCCACHOBAHUAX AKTUBHO OOCYKIOAAOCH IIOHSI-
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THe «runeprypusMar. OgHaAKO IIaHAEMHUS W CBS3aHHBIE C HeH
OrpaHUYEeHUd, OXBATHUBIIINE CETOAHS BECh MHP, OCOOEHHO SPKO
IOKAa3bIBAIOT, HACKOABKO TYPH3M BCTPOEH B T'AOOAABHBIE 3KO-
HOMHYECKHE, IIOAUTHYECKHE, COLITMAABHBIE, KYABTYPHBIE, UIE0-
AOTHYECKHE U Apyrue mpoilecchl. B XX Beke Typu3M npruoOpéa
MHOZKECTBO COLEP3KATEAbHBIX HAIIPABAEHUN: pa3sAndaroT 03[0-
POBUTEABHBIN, 00pa30BaTEAbLHBIH, 9KOAOTHYECKUMH, MTPOMBIIII-
AE€HHBIW, KYABTYPHBIM, PEAUTHO3HBIN, My3bIKaAbHBIN, KOHIPEC-
CHBIM MW [pyrue BUABI TypusMa. Kak u Ambas 3HayuMmad
conyasbHad IIPAKTHKA, TYPHU3M OKAa3bIBA€T PA3HOCTOPOHHEE
BAWSHHE Ha I[IOBCEIHEBHYIO JXU3Hb OOMTAaTEeAe MECT TYPHUCTH-
4eCcKOro nmasomMHudecrTBa. He Bcerma 3To BAUSHHE OLIEHUBAETCS
TOABKO KaK IIOAOKHUTEeAbHOe. B AroboMm caydae, Kak nuiet [IvuH
MaxkkaHeAs, «TYPHUCTBI 3aHHMAIOT B COLIMAABHOM TEOPHUH IIPH-
BHUAETHPOBAHHOE IIOAOXKEHHE, IIOCKOABKY — XOPOIIO 3T0 HAHU
IIAOXO — B UX KOAACKTHBHBIX MBICAIX WU AEHUCTBHSAX IBHO BBI-
PaskeHO YEeAOBEYECTBO B IIEAOM (& HE TOABKO CBOEKOPBICTHE,
«aeficTBUE», «HOTPEOHOCTHh B MOCTHXKEHUH» U TOMY HOMOOHOE).
OHH HE HPOCTO IACCHUBHBIE 3KCIIEPUMEHTAAbLHBIE CYOBEKTBHI.
OTO MOCACAHHUH OCTaBIIMHCS KAACC, KOTOPBIH AEMOHCTPHUPYET
oco3HaHwue cebs» [3, c. 18].

Ku3Hb B IIPOTUBOBEC BBIXKUBAHUIO HMAU CyLIECTBOBAHUIO
IIpearoAaraeT OTKPBITOCTE HOBOMY, TO €CTh F'OTOBHOCTDH yAUB-
ASITBCSI, OCBOOOXKIATBCS OT PYTHUHBI, MEHSTH U MEHSITHCH —
OBITE B IIOCTOSSHHOM [OBHXKEHHUH K caMoMy cebe depe3 pasAu-
9y, II0O3TOMY IIyTEIIECTBHA CTOAb BaXKHbI U HA UHAUBUAYAAB-
HOM ypPOBHE, U Ha raobaabHOM. MHauBUI, Oaaromaps Iyrelie-
CTBHLM, IIOAy49aeT BO3MOXKHOCTb AWYHOCTHOI'O pPa3BUTHULA U
pacmiupeHus Kpyro3opa, HallMOHAaAbBHbIE KyABTYPBI M UEAOBE-
94EeCTBO — BOBAEKAIOTCHI B MEXKKYABTYPHBIM OHAAOT W B3aWMO-
LOEUCTBHE.

TypuCTHUYECKHUE ITPAKTHKH CIIOCOOCTBYIOT PAaCIIHPEHHIO
BOOOpaskaeMoro, MOPEOMOACHUIO KYABTYPHBIX, HCTOPHUYECKUX,
COIIMaABHBIX PA3AMYUY depe3 TOYKU COOPKH — AOCTOIIpUMeEYa-
TEABHOCTH, IIOCEIIEHHE KOTOPBIX TIOMEIIAET B 00IIledeAoBeUe-
CKHE TyMaHUTapHbIE KOHTEKCTHI, CIIOCOOCTBYET CO3OaHHIO
KOAAEKTHUBHOH ITaMsaTH U OIIbITa. A BMECTe C T€M, KakK IOTIEpP-
KuBaeT [I2kKoH YppH, B XX BEKe «IIPOHU30IIEA OTPOMHBIN CABUT
OT OgMHOYHOro B3ragaa Typucra XIX Beka K COBPEMEHHOMY
U300UAUI0 OECUUCAEHHBIX MUCKYPCOB, (POPM U BOIIAOIIEHHH
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TYPHUCTCKOI'0 B3ragna» [7, c. 147]. Typuctudeckue HalpaBAe-
HUS ¥ JOCTOIIPUMEYATEABHOCTH — YacCTb 3TOr0 pepAeKCHBHOI'O
IIpoIlecca, BOBAEKAIOIIIETO OOIIECTBA U MECTA «TAOOAABHBIH I10-
PSAIOK».

B mocaenHue necaTuaeTHd B HHAYCTPHUH FOCTEIIPHUHMCTBA
[IOSBUAOCH MHOXKECTBO KOHIIEIIIIUH CO3MaHUS U IIPOABUKEHUI
HAIIMOHAABHBIX, PETHOHAABHBIX U I'OPOACKHUX OpPEHIOB, OHAKO
IIpUBAEKaTEeAbHBIE 00pa3bl T'OPOAOB HAacCTO (DOPMHPOBAAUCEH U
[0 CHUX IOp (POPMHUPYIOTCS CIIOHTAHHO, 0aaromapsl CIIOHTAHHO
HOSABAGIOINMMCH, 3MOLIMOHAABHO OKpPAIIEHHBIM OIIMCAHHAM H
BH3yaAH3allMaM B XyOdOXKECTBEHHOH AHUTepaType, KHBOIIHCH,
KUHeMaTorpade, BHAEO U (POTOLOKYMEHTaX CaMHX IIyTellle-
CTBEHHHKOB.

PasBuTre MaccoBoro TypmsMa IIA0 PyKa o0 PyKy C Mac-
COBBIM IIPOM3BOJCTBOM H PaCIPOCTPaHEHHEM CIIEIlMaAbHOM
AWUTEPATYpPBI OAd IIyTEIIECTBEHHUKOB — IIyT€BOAUTEAECH, KapT,
CIIPAaBOYHHUKOB M T. A. llyTeBomuTean Hapgaay C CO3OaHHEM
IIPUBAEKATEABHOI'O0 00pas3a MECTHOCTU OTPa’KalOT CYIIECTBYIO-
LIHe KyABTYPHBIE CTEPEOTHIIbI, BU3YAAU3HUPYIOT IIOBCEAHEBHEBIE
IIPaKTHUKHU (KaK TypPHCTOB, TaK U MECTHBIX xxureaett). Co3naBa-
eMBbIil IlyTeBooUTeAEM 00pa3 ropoaa He ObIBaeT HEHTPAABHBIM
U HecéT Ha cebe OTIIeYaTOK UCTOPUYIECKOH 3MO0XH, KYABTYPHOTO
U HallMOHAABHOTO Oarazka aBTopa. Hampumep, aHasuz obpasza
ITapuxa B nyreBoauTeasx KoHIa XIX — Hadasa XX BekKa H03-
BOAMA BBIIBUTH HE TOABKO (POPMHPOBaHHE TYPHUCTHIECKOTO
MapIIpyTa II0 TOPOLAY, HO U pa3AWYHBbIE CTEPEOTHIIbI: TeHIep-
HbIE, BO3pacTHbBIE, aBTO- M reTepoHaloHasbHble [4]. Ho oco-
OyI0 HHUIIY Cpeau THUIIOBBIX H3IaHUH, CTaBAIINX CBOEH IEABIO
[I0O3HAKOMHUTL TYPHUCTa C BasKHOM U IoAe3HOH mHGoOpMaliveH,
3aHUMaAH U 3aHHMAalOT aBTOPCKHE IIyT€BOAUTEAHM, IHCbMa HU
JOHEBHUKHU IIyTEUIECTBEHHHKOB, B TOM YHCA€ M HUX COBPEMEH-
HBIe (POPMEI — TPIBEA OAOTH, POPYMBI, OTTHCAHHE COOCTBEHHOTO
TYPUCTHUYECKOTO OIIbITA B COIIMAABHBIX CETAX. AMYHOCTH aBTO-
pa, XyZoKeCTBEHHOCTL CAOTA, SMOIIMOHAABHOCTE U 00Pa3HOCTh
CTaHOBSTCS IIPOBOAHUKAMH B I'OPOJZICKOE IIPOCTPAHCTBO, CIIO-
COOCTBYS 3HAKOMCTBY U COAMIKEHHUIO AIOfIeH 1 KYyABTYD.

«Ucropuueckui» rmyreBonuTesb [laBaa IlaBaoBuya Mypa-
ToBa «O0Opaser Utaaum», Gaaromaps oTMeYaeMbIM KPUTHUKAMH
«H3LIIECTBY» U «aPTUCTUYHOCTH», YIAaYHOMY COOTHOIIEHHIO IIy-
TEBBIX BIIEYATACHHUM, MEMYapHUCTKH U HUCTOPHYECKUX, OHorpa-
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PHUIECKHX U UCKYCCTBOBEAYECKUX KOMMEHTAPHUEB, OBICTPO II0-
AYYHA OTPOMHYIO IIOIIYASIPHOCTb. BBIMOZHO OTAWYAACh OT CY-
XWX, IParMaTUYHBIX B OAHOOOpa3HEBIX ITyTeBomutTesed [l], oH
BHeC OOABIION BKAAZ B (POPMHPOBAHHE OCOOOr0 pOMaHTHYE-
CKOT'O M OPHEHTAABHOI'O oOpa3za MTaauu B raazax pyCCKHUX 4YH-
TaTeAel U IIyTeIleCTBEHHUKOB [6] B IIPOIOATKAET II0AB30BATHCS
IIOIIYASIPHOCTBIO V HAIIIUX COBPEMEHHHKOB.

OueBHIHO, YTO CEroAHHA TYPHUCTHYECKHH OOBEKT, KOTO-
PBIM MOXKET OBITH OTHEABbHAs [OCTOIIPHMEYaTEAbHOCTDH, T'OPOJ
HAW MapUIPyT, HEAb3s pacCcMaTpPHUBaTh HCKAIOUHTEABHO, Kak
TOBap, CO3/AaBAaEMBbI¥ HCKAIOUYHTEABHO Ha I[OTPedy TYpPHHIY-
crpun. CBO#H BKAQL B KOHCTPYHPOBAaHHE BH3YAABLHOTO U CHM-
BOAMYECKOI'0 o0pa3za ropoza, IIOMHMO MIHEBHHUKOB IIyTellle-
CTBHH, IIyTEBOOUTEAECH, XyIOKECTBEHHON AUTEPATypPbl, BHOCUT
KuHeMmaTorpad.

PaszBurme KuHOMCKyccTBa B XX B. HHUIIUHMPOBAAO 00-
CyXKIeHHe MIPOOAEM TEOPHUU KHUHO B (PHUAOCO(PUH KYABTYPBI U
5CTETUKE, BLIACAUBIINCEH I034HEE B (PHAOCOHUIO KMHO U MEXK-
OUCIIUTIAMHAPHOE II0A€ KWHOBezeHUd («cinema studies», «film
studies»). B pamMkax cOBpeMEHHOro KHHOBEIEHUS KHWHOTEKCT
[0 CHUX IIOpP HE IIOAYYHA €IVHOTIO OIpPEINeACHUs, U B 3aBUCHMO-
CTH OT TEOPETHIECKOH IITKOABI MOXKET TPaKTOBAThCH B CTPYK-
TypHO-cemuoTHdeckoM (FO.M. AorMmaH), dheHOMEHOAOTMYECKOM
(K. Mepao-ITouTn), repmeHeBTHYecKOM (Y. OKO), IICUXOaHAAU-
TrgeckoM (K. Met) u apyrux HampaBAeHUAX. Takoe paszHO00-
pasue IMOoAXOA0B K OIIPENEAECHUIO CYLIHOCTH KHHeMmaTtorpada
CBSI3aHO B IIEPBYIO O4YeEpenb C €ro 0co0OH CHHTETHYIHOCTHIO:
obbenuHssS B cebe BepOaABHBIN Psif (OUAAOTH), BU3YAABHBIN
pan (o6pasbl, MOHTaXK) U ayAHAABHBIH P (My3bIKa, IIIYMEI),
KuHeMarorpad CHHTe3UpyeT B cebe auTeparypy, *KHBOIIHCH,
¢ororpacduio u My3bIKy. [Ipu 3TOM KHHO, KaK IIEAO€, II0 CBOUM
CBOMCTBaM IIPEBOCXOOUT KaKAYI0 M3 CBOHUX COCTABASIOIIMX.
OTO IPHUBOAWUT K TOMY, UYTO KHHOTEKCT, II0 BBIPaKEHHUIO
I0.M. AoTmMaHa «MOXKET paccMaTpUBaThCd OLHOBPEMEHHO Kak
OVICKPETHBIN, COCTaBA€HHBIN U3 3HAKOB, U HE OVWCKPETHBIN, B
KOTOPOM 3Ha4YeHHe IIPHUIIHCHIBAETCH HEIIOCPEACTBEHHO TEKCTY»
[2], uTO cTaBUT IIepel UCCAEIOBATEASIMH CAOXKHBIE BOIIPOCHI O
IIPUPOZie KUHOS3bIKA. B KOHTEKCTe Hallleil TeMbl MOXKHO yKa-
3aTh Ha OIPENEACHHYIO TEOPETHYECKYI0 M METOLOAOTHYUECKYIO
CAOXKHOCTBL B U3YYEHHU KWHO, KaK BU3YAABHOTO IIyTE€BOIUTEAS.
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U B nepByio odepenb, BCTAET BOIIPOC, & HACKOABKO KOPPEKTHO
paccMaTpHUBaTh OPOACKOE IIPOCTPAHCTBO KaK CaMOCTOSTEAb-
HYIO CMBICAOBYIO €IHWHHITy KHHOTEKCTa. MBI MCXOOUM M3 TOTO,
YTO JazKe B Te€X CAydadx, Korja ropoj BBICTYIIA€T BCETO AHIIb
¢OoHOM [OAd Pa3BOPAYMBAIONIUXCH ACHCTBUIM, €ro MOXKHO pac-
cMaTpUBaTh HE TOABKO KaK BHENIHIOIO C(Pepy II0 OTHOIIEHUIO K
[OEeHCTBYIOMINM CyOBEKTaM, HO U KaK CaMOCTOSITEABHOIO y4IacT-
HHKa KOMMYHHUKaTHBHOH cpenbl (pHuAbBMA.

PaccmarpuBaTth KmHeMaTorpadudeckre o0pasnsl ropoaa
B UX B3aHUMOCBS3U C TYPHCTHYECKHUMH IIPAKTHUKaMH MbI Oyaem
B paMKax 4eThIPEX MapaiurM, CAOKUBIIHNXCA B BH3yaABHBIX
HccAeOBaHUSX ropona u cdopmyaupoBaHHBIX C.B. Iluporo-
BBIM. OTO: «HATypaAusM (C OpHeHTaIuel Ha II03UTHBUCTCKYIO
METOMOAOTHIO), CTPYKTYPaAU3M (C OpHEHTAalHel Ha CHCTEMHO-
CEMHOTHYECKHUH aHaAl3), KOHCTPYKTHUBHU3M (C oOpueHTalllel Ha
aHaAW3 CHUTyallMHd BO3HHKHOBEHHS U (PYHKIIMOHHPOBAHUS SIB-
A€HHS, B TOM YHCA€ U OUCKYPCHBHBIH aHaAW3) U (PEHOMEHOAO-
rud (c opHeHTallrel Ha aHaAHl3 CMbICAA — KaK IIPOHU3BOAUTEAS,
TaK ¥ HOoTpeduTeas BH3yaAbHBIX 00pa3zoB)» [S, c. 59]. [Ipuuém
3TH IIapaJurMbl HE CAE€LyeT paccMaTpUBaTh KaK B3aHMOUC-
KAIOYAIOIIHe, TaK KaK UX COBMECTHOE IIPHMEHEHHE IT03BOAUT
BBIIBUTH W IIPOACHUTH Pa3AWYHBIE YPOBHHU KOHCTPYHPOBAHHUA
U CYLIECTBOBaHHd Topoja: HaTypaAUCTHYECKUM — ropos Kak
MaTepHAABHBIH OOBEKT; CEMUOTHYECKHH — ropol, KaK CHCTeMa
3HAKOB M CTPYKTYP; (OYHKIIMOHAABHBIH — ropoz, Kak Habop
IIPaKTHK, CHMBOAWYECKUH U KYABTYPHO-UCTOPHUYECKUH — rOpos,
KaK CHUCTeMa LIEHHOCTEMH.

AHaamn3 M3PIOHOTO YHCAA (PHUABMOB IIO3BOAWA HaM pasie-
AVUTH UX Ha TpU Ooabmrne rpynnsl. [lepBasa rpymnma — 3T0 KHHO-
A€HTBI, B KOTOPBIX reorpadudecKoe IIPOCTPAHCTBO BBICTYIIAET
CaMOCTOATEABHBIM M 'AABHBIM II€pCOHaXKeM. K HUM MOZXKHO OT-
HecTH, HarpuMmep: «Pum» (1972) demepurko deasrHU; CEpHIO
«IIyTE€BOAUTEABHBIX» (puABMOB Bymu Aasena «Bukum Kpucruna
Bapceaona» (2009), (loaHous B Ilapimxke» (2011); dpuabm Aru
Kaypucmsagu «CaBp» (2011); kuHOoaabMaHax «Ilapuxk, s AI0OATO
Tebs» (2006); kapTuHy Puman Crorra «Xopomwuii rom» (2006);
«3aaeub Ha qHO B Bprorre» (2008) Mapruna MakagoHaxa U psf,
npyrux. IlogyepkHéM, YTO TAKOr0 pola KapTHUHBI HE CTOUT
paccMaTpHBaTh B OOHOM PSAY C JOKYMEHTAABHBIMH IIyTE€BBIMH
O4YepKaMHU B CHAY MeTA(OPHUIHOCTH U OOPA3HOCTU HCIIOAB3Yye-
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MOTO KWHOSI3BIKA, UI'P C IIPOCTPAHCTBOM H OPYIHUX XyLOXKe-
CTBEHHBIX MPHEMOB, MHCIOAB3yEMBIX pPEXHCCEPOM. B aTHX
drabMax aBTOP-pPeXUCCEP KOHCTPYHpPYyeT ocoboe aBTOpPCKOe
MH(POIIO3THIECKOE BOCIIPHUATHE IIPOCTPAHCTBO I'Opoaa AU pe-
THUOHA, CO34aéT ropoa-AM4HOCTB. [loxkaayi, MOXKHO BBIAECAHUTH
OTAEABHYIO IIOAKATETOPHIO IIPEAEABHO TOIOIPA(PHUIHBIX (PUAB-
MOB, CIOXKETHI KOTOPBIX CTPOSTCH BOKPYT TYPHUCTHYECKOH IIO-
€30KHU T'epoeB B HOBYIO CTpaHy HUAU ropoxn. Cpeau HUX, HAIIPH-
Mep: cepuaabl «OMuau B [lapuxker (CLIA, 2020) u «TypriakeT»
(FOxxnasa Kopea, 2017); dpuabmbr «PuMcKie KaHHUKyABD (1953,
pex. Y. Yatiaepa), «B aecax Cubupm» (2016, pex. C. He00y),
«[Tox coannem Tockanuvnp (2003, pex. O. ¥Y3aAC); yKe YIIOMU-
HaBIIascs cepud PUABMOB B. AaaseHa u psa apyrux. Ira 1oja-
KaTeropus OHALMOB IIEPCIIEKTUBHA JIAS UCCAEIOBaHUS, OAaro-
[apsl B3TAdAQy Ha MECTHOCTBH raazamu [pyroro, u Oaaromaps
TOMY, YTO COAEPKUT HWH(OPMAIHMIO TPAIHUIIMOHHYIO OAd Oy-
MasKHOI'O IIyTeBOOUTEAs: HAbOp AOCTOIIpUMeYaTeAbHOCTeH, 00-
pasibl BpeMAIIPENPOBOXKACHUSI U Omo0OpsemMble M Heomobpse-
MBbIE MOJEAU IOBEAEHUS B PA3AWYHBIX CUTYAIIUSX, CTEPEOTHUIIBI
0 KyABType, 00bI4asx, AI0[SX IIOCEIaeMO CTPaHbL.

Bropaga rpynna — 310 (pHUABMBI, B KOTOPBIX IIPOCTPAHCTBO
CAYZKUT CKOpPee CUMBOAWYECKHM (POHOM OAS PA3BUTHUSI KOAAU-
3ull KWHOCIOXKETa, ITOAACPKUBAasd U JOIIOAHSIS TAaBHBIX I'epOeB.
B oTamyne oT mepBOM I'pymNNbl, e BBIOPAHHBIN pPEKUCCEPOM
AaHOIIAT COAHPYET, OIpeHeAsds OKUIOAHUS, SMOIUH U nei-
cTBUA nepcoHaxkeli. B kadectBe mpumepa (pHABMOB, B KOTO-
PBIX TOPOM HMAU AaHAMIA(T HPEACTAIOT KaK apXeTUIl UAW CHUM-
BOA, MOXKHO IpuBecTu: «Accar (1987, C. CoaoBwéB); «HOpbeB
neub» (2008, A. 3parunnen); «AeBuadan» (2014), «Bpam™ u
«Bpar-2» (1997, 2000, A. Baaabanos); <Kmypkw» (2005); «IIporya-
Kar (2003, A. Yuaurtean); «Amean» (2001, 2K.-I1. XKene) u gpyrue.

Tperwbsa rpynmna — 3To (OUABMBI, IZie reorpaduyecKkoe IIpo-
CTPAHCTBO AWIIb 3ITM30IUYECKH BBICTYIIAaeT B Ka4ecTBE JEKO-
paumi OAd YCHUAEHUd OOCTUTAeMoro pexkuccépoMm adpderra,
Hanpumep, GpuasMbl Kpucrodgepa Hoaana «Hauaao» (2010),
«JoBom» (2020), cepust ppaHIY3CKHUX NETEKTUBHBIX (PHABMOB
«Youtictea B ...» (2013 — mo H.B.). B Takoro poga ¢puabMax ro-
POA BEBICTyHAeT KaK IIPOCTOM MaTepHaABHBIM OOBEKT, 3HAaK,
dyukimg. [Ipuaém, dYacTo HACBIIIAETCS KAWUIITHPOBAHHBIMH
atpubyramu. MockoBckast KpacHas maoImiaab B MHOCTPAHHBIX
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puABMAax CTEPEOTUIITHO OTCBhIAAET K XOAOMHOM BOMHE; «IIapHK-
ckuib» [lapuK C pecreKTabeAbHBIMH YXOXKEHHBIMH IIEHTPAAD-
HBIMH 3[JaHUSIMU CUMBOAU3UPYET AJOCTATOK, OOTEMHOCTEL U CTa-
6uapHOCTE (puabM 2011 1. «1+1 // Intouchables» pexkucceposn
O. Haxkami, 3. Toaemano, «Mmsa» 2012 r. pexuccepoB A. e aAa
[Tareapep, M. [Jeaamnopt); Tokuiickue HEOOCKPEObI — HEOOCTH-
JKUMOCTh MEUTHI A TAABHOM repomHu ¢uabma A. KaphHo
«Ctpax u Tpemer» (2003). Cepusa teaeduarMoB o Illepaoke
Xoamce u goktope Barcorne pexuccepa M. MacaeHHUKOBa CoO-
3mana OCOOBIM  aHTAMHMCKUI BH3yaAbpHBIM Koxm  CaHKT-
[TerepOypra, cMelaB peasbHOe U BooOpazkaemoe.

CaeyerT TOMYEPKHYTH, YTO HE3aBUCHMO OT TOTO, KAaKYIO
4acThb SKPAHHOTO BPEMEHHU 3aHHMaeT M300paskeHHe ropofa HUAN
AaHamadTa, Co3maBaeMblii B KMHOAEGHTE o0pa3 IIPOCTpaHCTBA
BAWSET Ha BOCIPHUATHE, OLIEHKY M TYyPUCTHYECKYIO0 IIpUBAEKA-
TEALHOCTbL pPeaAbHOro reorpaduyecKoro o0beKTa, Oaaromaps
POPMHPOBaHUIO OIIYIIEHHUS Y3HABAEMOCTH, MOAKPETIACHUIO HAHU
PpasBeHYaHUIO CTEPEOTHUIIHOIO 0o0pasa, CO3JAHUI0 HOBOH TOYKH
OPUTSIKEHU UAW TyPUCTHYECKOH IpakTHKU. Tak donTan TpeBu
u VcnaHckag aectHUIla B PruMe 3amInaioTcs IIOAWUIIMEH OT TY-
PHCTOB, >KEAAIOIINX IIPUKOCHYTHCS K KHWHOHUCTOPHH; (PUABMBI
«Amear» u «Bo6po moxkasoBaTh!», KAaK ¥ MHOTHE OPYTHE, IoAapPH-
AU TIOIIYASIPHOCTBL OIpPEeNeAeHHBIM Kadpe; OTeAU, IIOKa3aHHbIE B
KUHOAGHTAX, IIPUBACKAIOT TYPHUCTOB (HAIIPUMEpP, MTapPIKCKUM
«Plaza Athenee» mocae «/IpsiBoA Hocut Pradav).

ITo metkoMy BbIpazkeHuio I'. lllyablte, COBpEMEHHBIN dYe-
AOBEK CTPEMHUTCS HE IIPOCTO K IOTPEOAEHHIO, HO K ITepeKUBa-
HUIO, BIIeYaTAeHUIO, sMoruaM [8]. I kunemarorpad, baaroma-
PSS CBOMM BBIPA3HUTEABHBIM CpPEACTBaM, CO34AéT 00pa3sbl
OOCTOIIPHUMEYaTEeABHOCTEH, BOCTpPeOOBaHHBIE COBPEMEHHBIM
«OOIIIECTBOM TIEpPEXKUBAHU», «OOIIIECTBOM BIedYaTAeHUi». Ku-
HOAEHTA, B OTAUYHE OT OYMazKHOTO IIyTEBOIUTEASI, HAET YEAO-
BEKY BO3MOKHOCTH IPOXKHUTH SMOIIMOHAABHBIM OIIBIT ITOAIO-
OUBIIIHXCS TE€pPOeB, MPHUKOCHYTBCSI K OMNPENEACHHOMY CTHAIO
JKU3HU, TIOTPY3UTHECA B JKEAaHHYI0 atrMocdepy. dymaercd, 4To
HCCAE€JOBaHUE MEXaHHW3MOB KOHCTPYUPOBaHHS U BOCIPOU3-
BOACTBA BU3YyaABHBIX KOJOB AaHALIapTa B KuHeMaTorpade,
BAUAHHE 3THUX KOAOB Ha TYPHUCTHYECKHE MOAbLI BECbMAa ITAOLO-
TBOPHBI Al UCCAE€JOBAHUH.
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I[IpakTHKA HCIIOAB30BaHHS MH(}POAOIHYECKHX
00pa30B B COBPEMEHHBIX IOJKHOKOPEHCKHX AOopaMax

K. M. I'yapkoBa

CraTbg IHOCB4IlleHa aHaAMu3y MHQOAOTHYECKOTO COHEep-
JKaHHUS B CIOXKeTax COBpeMeHHBIX mnopam HOxkHoit Kopewn.
HabaAromaembrii ceroqHsa POCT MOMYASPHOCTH IOKHOKOPEHCKOH
KYABTYPbl CBf3aH C 9(P@deKTOM «KOpPeHCKOM BOAHBD H,
ONHOBPEMEHHO, C POCTOM BAWSHHA 3allagHON KyABTYPBI Ha
crpany. C omHOM CTOpPOHBI, HUAET IIE€PEHUMaHUE 3alagHbIX
LIEHHOCTeH, C APYyroif CTOPOHBI, HAOAIOHAETCHS X HAAOXKEHUE
Ha KOH(QYIHAHCKHE MOPaAbHBIE IIPUHITHIILI, B PE3yABTATE YEro
co3naércda HEIIOBTOPUMBIM  KYABTYPHBI  B3aBMOOOMEH,
IPOSABACHHE TAOKaAHU3allMU. OTH TIIPOILIECCHI  OKAa3bIBAIOT
BAMGHHE U Ha MaCCOBYIO KyABTYPY, U Ha IIOBCEAHEBHYIO KU3Hb
kopeineB. FOXXHOKOpeHCKHUe nopaMbl, KakK 4acTb COBPEMEHHOH
MacCOBOM  KYABTYpBI, IPEACTAaBASIIOT CODOM  [OBOABHO
YHHUKaABHOE ABACHHE, OTAUYHOE oT IomO0HOMH
BHICONPOAYKIIMHN APYTHUX CTpaH. B crarbe paccMaTpuBaroTCs
TAaBHBIE IIPUYUHBI IIOIIYAIPHOCTH KOPEHCKHUX CEPHAaAOB,
HCCAENYETCd IIPOHCXOXKAECHHE TEepPMHHA «IopaMar, a TakXKe
IIPOBOOUTCHA 0030p CAMBIX YaCTO BCTPEYAIOLINUXCS IIePCOHaXKeH
13 MHU(QOAOTHH PA3HBIX CTPAH: UX XapaKTepHble 0COOEHHOCTH
U oTANYUS OT KaHoHa. C y4eToOM CMBICAOBOM MHOTOTPaHHOCTH
U CTHAHUCTHYECKOH HEOPAHMHAPHOCTH KOPEHCKHX [opam
aBTOPOM [IeAaeTCsl BBIBOZ 00 MX 0AAronpHsaTHOM BAHSHHHU Ha
3puTeAd W aKTYaAbHOCTH MOAABHEMIIIETO HCCAELOBAHUA ITOrO
KYABTYpPHOT'O (hbeHOMEHA.

Kniouesble cnosa: mnon-kyabrypa HOxuo#t  Kopewn,
TeaecepHas, KopeMcKas maopama, TAOKaAM3aIlusl, MHUQOAOTH,
daHTE3N

The practice of using mythological characters
in modern South Korean dramas

Kseniia M. Gulkova

This article explores the mythological figures, which are
used in modern South Korean dramas. Due to the «Korean
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Wave» phenomenon, Korean dramas are now popular all over
the world, and supernatural beings are often used as lead and
supporting characters. The analysis of these characters
(gumiho, gwishin, a vampire, Mephistopheles, an angel, a
mermaid) makes it possible to demonstrate the combination of
the West and the East worlds characteristics in modern South
Korean culture and to highlight the main differences between
the modern rethinking of mythological characters and their
canonical understanding. The conclusion depicts the seman-
tic versatility of Korean dramas and their influence on a per-
son and, in view thereof, the necessity of the deeper study.

Keywords: South Korea, pop culture, TV series, Korean
drama, K-drama, folklore, mythology, fantasy

Bseoerue

KopeeBenenne KakK KOMIIAGKC HayK BO3HHKAO e€Ille B
napckoit Poccum, HampuMmep, COBCEM HEAABHO OTMEYaAOCh
120-aetne poccuiicko-Kopelickux wuccaenoBanuii B CIIOTY.
Tem He MeHee, XOTd B 93TOM 00AaCTH €CTb KpYITHBIE
uccaenoBatean ([.B. IloacraBun, M.H. Ilak u nap.), oHH
IIpEeUMYyIIeCTBEHHO OPHUEHTUPOBAHBI Ha usydeHue
TPaOUITMOHHOMN KYyABTYPBI, SI3bIKa U CTPAHOBEIEHUS B IIEAOM, a
coBpeMeHHOU KyabType IOxkHo! Kopew MHOCBSIIEHBI AHWIID
OTZeAbHbIE HAy4dHbIE CTATbH, U CPEeAN HUX TOABKO €IWHUIIBI
3aTparuBaroT I0KHOKOpPEHCKHe cepuaabl. MMeHHO mosToMy
n3y4eHHue OCODEHHOCTeH CTOAb 3HAYUMON COCTaBASIOLIEH
I0JKHOKOPEUCKOM COBpPEMEHHOU IIOII-KyABTYPBI
IIPENCTaBASIETCS HaM HCKAIOYUTEABHO aKTyaAbHbBIM.

HabaromaeMbpI#i ceromHsi POCT TIOMYASIPHOCTH KYABTYPBI
FO=xmnott Kopeu cBsi3au ¢ appekToM «KopercKoit BOAHBI».! OT0
daBA€HHE 3aponuaock B 90-e rompl IIPOIIAOTO BeKa, KoOraa
9KOHOMHYEeCKHUH Kpu3nuc 3aTpoHya u IOxknyo Kopero,
UHBECTHIIMM CTaAW IIPUBAEKATBbCSI B XOPOIIO OKYIIaeMyIo
HHOYCTPHIO Ioy-On3Heca. CaM TepMHH BO3HHK B 1997 ropny,
€T0 HCIOAB30BAaAM KHUTAMCKHE JKYPHAAUCTBI JIAS OOO3HAYEHUd

1 Kopetickas BoaHa (Xasao (kop. ¢Hf), K-Wave) — TepMHH, KOTOPBIM
Ha3bpIBAlOT PaCIPOCTPAHEHHE IOKHOKOPEHCKOM KyABTYpPBI IIO BCEMY
MUDY.



pactyiefl HOIyAdpHOCTH KyabTypbl HOxkHOM Kopeu cHadasa
IPEUMYILIECTBEHHO CpEeAN as3HaTCKUX CTpaH, HO CErogHs
HHTEpeC K IOXKHOKOPENCKON KyABTYpPE 3axBaTHA IIPaKTUUECKHU
Bechk mup [10]. OnHoBpemenHo B FOxkHOM Kopee Toxke 3aMeTHO
pacreT BANgHUE 3araza: HaduHas ¢ XpHUCTHUAHCTBA, CIIOKOWHO
COCyLIECTByIOLIETO ¢ Oyamu3MoM, 3aKaH4duBas aKTHUBHBIM
HCIIOAB30BaHHUEM aHTAMMCKHUX CAOB B IIOBCEIHEBHOH KHU3HHU. B
IOxuno#1 Kopee cTano momyadpHO mOeaaTh OIEpalvyd Ha
OBOMHOE BEKO M yCTpawBaTh CBAALOBLI Ha 3aragHbIF MaHep. B
IIEAOM MOXKHO ckazaTb, uTo B HOxkHo#t Kopee mpoucxomut
IIPOIIECC TAOKAAM3AIIMM — KOTZAa TAoDaAbHad KyABTYpa
IIPUHUMAETCS, HO IIPU ITOM IIPETEepIIEBaeT CYIIEeCTBEHHBIE
n3MeHeHus [5, ¢.37]. C omHO# CTOPOHBI, UAET IIEPEHUMAaHIeE
3aragHbIX [IEHHOCTEH, a C APYrof CTOPOHBI, UX HAAOXKEHHE Ha
KOH(YIIMaHCKHE MOpaAbHbIE ITPUHIIUIIBI, B pe3yAbTaTe Yero
co3gaércda HeKUY cCHMOMO03 ABYX COBEPIIIEHHO PA3HBIX KYABTYD.
OToT cMMOMO3 OKa3bIBaeT BAUSHHE W HA MAaCCOBYIO KyABTYDPY,
U Ha II0BCEIHEBHYIO KNU3Hb KOPEHUIIEeB.

Teaecepuanbl — 3Ha4YUMbI# (EHOMEH COBPEMEHHOH
MacCOBOM KYABTYPBI M, OJHOBPEMEHHO, SPKOE IIPOSIBAEHUE
FAOKaAM3alUM (YCHACHHE PETHOHAABHBIX OTAWYHE Ha o0Iuem
doHe rAODaAM3aIINH), OAHUM U3 BBIPAKEHUN KOTOPOU
ABAFETCS POCT HHTepeca K TPagUuIUAM, HapOAHBIM KOPHSM.
N3 Bcero maccuBa MHPOBOM CepHaAbHOH IPOAYKIIMHM HaM
OPEeNCTaBASIeTCd  HWHTEPECHBIM  BBIOpaATh A aHaAu3a
IOKHOKOpPEMCKHUEe mopambl. OTOT TEpPMHH «Jopama» (dIl.
T LE RS mapsbu dopama, or anra. drama), u3HaAYaALHO
ogBUBHINNCA B SIIOHNM, B HACTOMIllee BPEMS UCIIOAB3YETCS B
PYCCKOSI3BIYHOM COOOIIIeCTBE IAd 00O3HAYEHWS IIOYTH BCEX
BOCTOYHOA3UATCKHUX CEPHAAOB.

HNmenHo ¢ Hux Hadasach «Kopetickass BoaHa» (XaaAro), Ko-
TOopasi B HaCTOsIIllee BPeMsS PaCIpPOCTpaHMAACh U HA MY3BIKY
(K-pop), KocMeTHUKY, KHHO, AUTEPATYPy, AU3aliH, eny, TYPU3M U
MHoTOe mapyroe. B Poccum Oym wuHHTEpeca K KOpeMcKoii
KyABTYpE HPHUBBIYHO CBS3bIBAIOT C IlecHelt «Gangnam Style»
ucnoaHuteasa PSY, mposByuasnieit B 2012 roxy (v KoTopo#t B
Hacrodiuii MoMeHT 3,8 MApz. mpocMoTpoB Ha YouTube),
BIIpOUYEM B [OeHCTBUTEABHOCTH Yy KOPEMCKUX CepuasoB
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IIOKAOHHHKU OBIAM U 110 3TOro [6, c.64], HO, padymeercd, He B
TaKOM MaclTade, Kak ceifiuac.

Emnié HeCcKOABKO A€T Ha3a IIOCMOTPETH IOKHOKOPEMHCKUe
cepHasbl MOXKHO OBIAO TOABKO Ha CIIEIIMaAN3HUPOBaHHBIX
caliTax ¥ B TIpylIax B COLMAABHBIX CeTdX, IJe OHH
IIepeBOOUANUCE (paHaTaMu-AlOOHUTeAamu. Celdac ke MHOTHE
nomyasapHble cepuasbl HOxkuoii Kopewm mnokaswpIBaroTcs Ha
cepBHCax MOTOKOBOro BHAeo (Takmux Kak Netflix, Viki u T.14.), a
Ha  1IHUQPOBOM  TEAEBHIOCHUU IOSIBASIFOTCH KaHaAFblI,
CIIELIMaAN3HUPYIOLIHNECS NCKAIOUUTEABHO Ha UX TPAHCASIITHH.

Lopama karx ¢peHomeH co8pemeHHOU MaAcco80ll
Kynemypsl Kopeu

CerogHAMIHIOK IOMYAdPHOCTh HOXKHOKOPEHCKHX JopaMm
MOZKHO OOBSICHUTE  pa3HBbIMU IpUYVHAaMH. 9r0 wu
IIpUBACKATEABHAs KAapTHHKA, OCOOEHHO 3HAayuMas B BEK
JOMHUHHPOBAHUA BU3YAABHBIX MEAHA, U HHTEPECHBIE CIOXKETBI
caMbIX pa3HBIX ZKAHPOB (paHTacTHKA, MAETEKTUB, TPUAAED,
pOMaHTHKa, KOMeANd, HCTOPUYECKHUH U Ip.), U 3K30THYeCKad
[OAS 3aIIaTHOTO 4E€AOBEKa MEHTAABHOCTH, U OTAMYAIOIIAACd OT
IPUBBIYHON akKTEépCKad Wurpa, MW KpaCHBBIE CayHATPEKH,
HaIlMCaHHbIE CIIEIIMAABHO OAS KaKaoH mopambl. Ilpu sTom
MHOTHE OOpPaMbl MOKHO Ha3BaTh «CKA30YHBIMH» - BAIOOAEHHBIE
B KOHIle (pmAbMa BMECTe, BCE 3araJKH pasraablBaloTCd, a
nobpo HempeMeHHO IobexpaerT 3a0. Popmar MIpe3eHTAIINH
KOPEHCKHUX CEPHAAOB OTAMYAETCd OT 3alaJHOro - Kak
IIpaBUAO, PSAOBBIE OdOpaMbl COCTOAT H3 16 cepuil (omHAaKO,
OBIBAIOT UCKAIOUEHUd) 1o 1-1,5 gaca, BRIXOAAT IIO OBE CEPUU B
HeIeAl0, U 9TO 3aKOHYEHHOEe IIPOM3BE/eHMHE (BTOPhIE U TEM
boAee TpPeThbU Ce30HBI CHUMAIOT HEYacTo).

Kopetickasa KyabTypa - 9TO CMeCh IIaMaHu3Ma, Oyaau3ma
U KOH(PYIIMAHCTBA, K KOTOPBLIM B IIPOIIAOM BeKe H00aBHAOCH
e M XPUCTHAHCTBO. HeynuBHUTEABHO MHO3TOMYy, 4YTO B HeEH
CYyLIECTBYeT MHOXKECTBO HapOOHBIX CKa30K (UMyAblam),
TAaBHBINA CIOXKET KOTOPBIX o CBEPXBECTECTBEHHOM
BMEIIATEABCTBE B JKHU3HL OOBIYHBIX Arozed. Jopambl —
IpeKpacHasd BO3MOXKHOCTE ITPOUAAIOCTPUPOBATE 3TO OOraTCTBO
OYXOBHOI'O MHpa KOPEHCKOro Hapoza: C OOHOM CTOPOHBI, OHU
SIBASIIOTCH TPaHCAdIIUEH TPaAUIIMOHHBIX IIEHHOCTEN, C ApPyroH
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— aKTyaAu3upylT UX [OAd COBPEMEHHBIX MOTpebuTeAei.
Heaaerca 9TO pa3HBIMH CIOCODAaMHM: B OAHHUX CAydasx
MU(DPUIECKHH IIEPCOHAXK CTAHOBHUTCSI OMHUM U3 KAIOYEBBIX
repoeB, co37aBas POMAHTHYECKYI0O AMHHIO CO BTOPBIM
TAQBHBIM TepoeM/repouHeli, U Torma CO34ATEAIMU IIOAPOOHO
PACKpPBIBAIOTCS BCE CAOXKHOCTH ITIOI0OHOM Ar06BU. B mpyrux
CAydasgx TepOoH, CBS3aHHBIA C MHUPOM CBEPXBECTECTBEHHOIO
(HampuMep, OH BHAWT IIPHU3PAKOB), OKA3bIBAETCS CIIOCOOHBIM,
B 3aBUCHMOCTH OT 3IKaHpa, PAaCCAEIOBATh MPECTYIIACHHUS,
OXOTHUTBCH Ha 3ABIX MAyXOB HAHW IIOMOTaeT HM IIepeceKaTb
TPaHUIly ABYX MHPOB. BoabHOe obpailileHre aBTOPOB OOpPaM CO
CAOKUBIIUMHUCH MUPaMHU U  AETeHAaMH, HaBA3YHUBad
HOTPEOHOCTh HX IIEPEOCMBICAMBATEH IIPUBOAUT K TOMY, YTO
CIOZKETBI U IIEPCOHAKY MHOT/IA MEHSIOTCH /10 HEy3HABAaE€MOCTH.

Kopetickux oopam c caMbIMHU Pa3HBIMU
CBEPXBECTECTBEHHBIMU  obOpaszaMH C  KaXXObIM  TOAO0M
CTaHOBHUTCS BCE OOABIIIE, U UX BAPUATUBHOCTD PACTET AEHBb OTO
nHs. Heab3d HMCKAIOYATH, YTO BCIAECK HMHTEpeca K KOPEUCKUM
cepuasam, HUCIIOAB3YIOIIINM HOPUTATATEABHOCTD
MHUQPOAOTHIECKUX CYIIIECTB, O0BICHUM KaK PeakIlus Ha 3aIIpoc
OOMUHUpYyIOIleli B  raobasbHOM  MaciiTabe  HIEOAOTHHU
OCTTYMaHMU3Ma, CTOPOHHUKH KOTOPOH aKTHBHO aruTHUPYIOT 3a

LIUPOKOE pacIpocTpaHeHHe TpaHCc(OPMAaTHUBHBIX
aHTPOIIOAOTHYECKUX IPaKTHUK [9, c.11].

Bazkno OTMETHUTD, 4qTo0, KakK IIPaBHAO,
CBEPXBECTECTBEHHBIE CYIIIECTBAa He IIPUCYTCTBYIOT B Jopamax
oTaeAbHO U 000COOA€HHO - OHUM TAHYT 3a coboi

CBEPXBECTECTBEHHBIH MUP B IIEAOM, & BMECTe C HUM M JpyTHe
3aKOHBI BCEACHHOH, ApYyrod MNOpSAOK MHpa, TEM CAaMBIM
pacmupsigd OOBIYHBIM MHUD, OeAass €ro MHOTOMepHbIM. Yarie
BCET0 [0paMbl KacCaloTCSd PEANTHO3HO-HPABCTBEHHBIX TEM:
CMEpPTH, KapMmbl, moOpa U 3Aa, CMBbICAA KH3HU, CBOOOOBI U
IIpeoIIPeeACHHSI. B LIEHTP HEKOTOPBIX CIOKETOB
TIOMEIIIAI0OTCS B3aMMOOTHOLIEHUS Bora u yeaoBeka, IpPH 3TOM
3a49acTyl0 B JOopaMe HAAICTPHUPYETCS He OHA KOHKpEeTHAad
PeAuTHd, a CIIAaB U3 HECKOABKHUX, OAaromaps 4YeMy CTaHOBUTCS
BO3MOXKHO a[pecoBaThb IIOCBIA HCTOPHH 3PUTEAI0 AIOOOTO
Bepoucnosenanua [2, c.292]. He caemyer cuurarh, 4TO BCE
IO0paMbl CO CBEPXBECTECTBEHHBIMH CYIIIeCTBAMHU IIPHUHAIAEKAT
xkaHpy «¢paHTe3m». Kak 6b1a0 ckazaHo B ctathe TapacoBoii A.B.
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0 KOHCTPYHPOBAHHUH IIPOCTPAHCTBA B JAopaMax KaHpa
«p3HTE3U»: TO, YTO OAS 3aIIaHOTO 3pUTeAd OydeT BXOOUTH B
pa3psa CBEpXbECTECTBEHHOTO, AAS KOPEHCKOr0 3pUTEAS MOXKET
OBITH OOBIIEHHOCTHIO, C KOTOPOH OH KUBET [7, C.70].

BricTpanBaemMasgs MHOTOMEPHOCTH JOCTUTAETCS Pa3HBIMHU
ciocobamu. B  omHmx pgopamax — 93TO OeMOHCTpalUd
IIOTPAaHUYHOI0 MHpPA MEXKAY JKUBBIMH U MEPTBBIMHU, B APYTHUX
— BKAIOYEHHE CBEPXBECTECTBEHHOIO MHpPa B I[IOBCEIHEBHYIO
JKHU3Hb, YTO O4YEHH IIOXOXKE Ha (OABKAOPHBIE KOpPEHCKUe
CKa3KH. Bo wMHOrmx  mopamax  BCTpedaeTcd — TeMa
IepepOKAEHUA — PEUHKapPHAIIUM, U ONBIT €€ IIPOXOKIEHUST
CTAHOBUTCS YaCTBIO CYALOBI TAABHBIX I€pOEB, a KasKyIIascs
€OIVHCTBEHHOM ZKH3HBb IIPEBPAIIAeTCd B OAWHHBIM OYXOBHBIMU
IIyTh («/AereHaa 0 CUHEM Mope»).

[aBatite nmompoOHee  TO3HAKOMHMCS C  CaMbIMH
MIOITyASPHBIMH IIEPCOHAKaMU KOPEeHCKUX J0PaM.

Mudcpuueckue cywecmsea — uacmo ecmpeuaemole
delicmgyrouiue 1Uya Kopetickozo cepuana

dyxu v mHeMOHBI B KOPEHCKOU SI3pI9€CKOHl MH(OAOTHH -
5T0 O4YE€HBb OOIIHPHBIN IIAACT CBEPXBECTECTBEHHBIX CYIIIHOCTEH,
OHM IPUCYTCTBYIOT OYKBAAbHO B KaXIOH cdepe KHU3HU
Kopefilla - JOMalllHHE AYXH, XpPaHUTEAH BOPOT, AYXHU CTUXHH,
Pa3AWYHBIX MECTHOCTEH (pekK, Iop, AECOB), AyXH, 3aBeOyIOIIHe
3arpoOHBIMHM JeAaMH U MHOTHE JpPYyTHe, B TOM YHCA€ U 3AblE
OyXH.

EcAu roBOpHUTH 0 IOT0-BOCTOYHOH MH(OAOTHH, TO 00passbl,
yarie APYyTUX (QUIypUpyIOUIHe B AopaMax - 3TO KyMHXO H
KBHCHH.

Kymuxo

Kymuxo (kop.7V| <&, rme 7 - mesars, Y| - xBocr, % -
AWICa) - KEHIWHAa-000pOTeHB U3 Kopeiickodl MmudoroTHH,
KOTOpasl B OTAWYHE OT SIIIOHCKOM KHITYHS H300pazkaeTcs, Kak
IIPABHAO, 3ABIM U BPaXKAEeOHBIM OEMOHHYECKHM CYIIECTBOM,
OXOTSAIIMMCSI Ha MYKYHH, YTOOBbI HACBITUTBHCSI HX OJHeEpruei
WAM OTBemaTh IledeHH. CoraacHO AereHzaM, B KyMHXO
IIPECYIIIECTBASIETCS AWCA, IIPOKUBIIAS ThICA4y AeT. IIpu 3ToM
OHa IIOAyYaeT CIIOCOOHOCTb IIpeBpallaThbCsl B KPACHBYIO
[EBYIIKY (II0 IpeJaHHusIM KyMHXO TOABKO 3KEHCKOI'O II0Ad, B
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OTAWYHE OT KHUIYHO). IIpum KeaaHHMHM KyMHXO MOXKET
OKOHYATEABHO TPaHC(OPMHPOBATHLCI B YEAOBEKa, €CAU
BBIITIOAHUT OJHO U3 TPEX yCAOBHHU (HApUMep, He Oy[eT ThICSIy
[oHeH ybuBaTh Alofed U roenath TPYIIb).

B pmopamax o00pa3 KyMHXO BCTpedaeTcsd [JOCTATOYHO
4aCTO, IIPHYEM CO30AaTE€AN IMPEANIOYUTAIOT AEAaTh KyMHXO B
ceprasax Oosee MHOTOIPAHHBIM IIEPCOHAaXKEM, YeM 3T0 OBIAO B
A€T€HZIaX, OH dallle HrpaeT poAb IIpoTaroHucra. MoxHO
CKazaTb, dYTO o00pa3d KyMHXO 3[eCh CTaHOBHUTCS 0Ooaee
OOOpOKEAATEABPHBIM, HAWBHBIM M YacCTO COCTPAAATEABHBIM.
Hampumep, TakoBBIM SBASETCSI TAABHBIM KEHCKUM IIEPCOHAK
B nopame «Mos meByIIIKa - KyMHUXO», B KOTOPOM BAIOOAEHHAs B
yeAOBeKa TE€pPOMHA IIpekae BCEro XodeT caMa cTaTb
4EeAOBEKOM.

B TO e BpeMd HE BCErZla BBIIOAHAETCS IIPABHAO O TOM,
4TO KyMHXO - JKEHIIMHA. OTO OTAMYHO AEeMOHCTPHUPYET AopaMa
«AereHga o KyMuxo» (2020r.), B KOTOpPOH CYIIIECTBYIOT AHCBHI
oboux 1moAOB. B MX ymcAe M DPOTArOHUCT, HPHYEM MEPCOHAK
coenuHsIeT B cebe KyMHXO C DOKEeCTBOM T'OPHOTO XpebTa Trophl
IIskny, KOTOPOro IIO3MHEE CAECAAIOT IIPOBOAHHUKOM MEKAY
MHUPOM 2KUBBIX U MEPTBBIX.

Keucun

B kopeiickux mopamax, KakK M B MHQOAOTHH, KBUCHH
BCTPEYAIOTCAd B CaMbIX pPa3HBIX NpoaBA€HUAX. OHH TyASIOT
HEBUAUMBIE CPEOU AOAeH, NpAdyTCS B AOMax M 3a4acTyio
OPECACAYIOT Te€X K3 XKHUBBIX, KTO IO KaKHM-TO IIPUYHUHAM
MOXKET BHAETb MHUP TAyOKe APYIHX. Tak Kak dallle BCEero 3TH
OYXU - IPU3paKH YMEPIINX AIOZIEH, Y KOTOPBIX OCTAAHCH [IeAd B
MHpPE CMEPTHBIX, CIOKET A0paM CTPOUTCA Ha TOM, KakK OHH (C
IIOMOIIBI0 IIPOTArOHHUCTOB MAM HBASSICh OOHHUM M3 HHUX)
IIBITAIOTCS  3aKOHYUTH He3aBepINEHHOe, YTOOBI IIPOUTH
[aAbBIlle, B 3arPOOHYIO JKHU3HBIO.

HNHTepecHOE CIIAETEHHE PEANTHO3HBIX BEPOBAHUM MOXKHO
obHapykuTk B gopame «['octk». B IeHTpe croxeTa OeBYIIIKA-
HOAMLIEMCKHUH, IIaMaH-MEAUYM M KaTOAUYECKUM CBSIIECHHUK,
KOTOpPbIE BMECTE OXOTATCA Ha 3A0r0 ayxa Bocroynoro mopd,
noryouBiiero 3a 20 AeT OO0 3TOTO YAEHOB HMX CEMBH U TEM
caMbIM CBSI3aBIIEr0 HUX CyAbObI BOeOHHO. XOTS HOMHWHAABHO
3A0H OyX HNPUHAOAEXKHUT K IIaMaHH3My, 5TO HUKaK HE MEIIaeT
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BKAIOYATh B IIOBECTBOBaHUE XPUCTHAHCKUU obpsan
3K30pum3Ma. HTepeceH U IIOChIA BCEU HOpaMbl - TAGBHOE 3A0
Ha 3€MA€ TBOPAT AIOAH, KOTAa IIOANAIOTCS CBOEM TEMHOMU
CTOpPOHE.

B kopelckux mopamMax MOXKHO YBHIAETH CIIACTEHHE 4EPT
3aragHoO MW BOCTOYHOM KyAbTyp. Tak, co3maTeAanm mopam
Hapaay C obpas3aMu W3 BOCTOYHOH MHU(QOAOTHH aKTUBHO
3a/IeFICTBYIOT II€PCOHaXKeH 3armagHoll MU(OAOTHH, codeTasl UX
Mexay coboii B croxkeTe. B KadecTBe mpuMepa 3aMMCTBOBaHUM
U3 3alagHOM KyABTYpPbl, MOKHO IIPUBECTH MCIIOAB30BaHUE
o0pa3oB BaMmOoupoB, Bapuaiuu Meducrodeasas UM, He B
IIOCAEIHIOIO odyepenpr — H3-3a  IOSBACHHULA B cTpaHe
XPUCTHUAHCTBA, aHT€AOB U JEMOHOB.

Bamnup

BcaencTBue aKTHUBHOTO MCIIOAB30BAaHHA B IIOCAEIHHE
necsatuseTusd obpasza Bammnupa («Ipaxyaar, «BaH XeAbCHUHI») B
aMepHUKaHCKHX CepHasaxX M KHHUrax, B 3allafHOH KyALTYpe B
IIEAOM PE3KO BO3POCAA HUX MOMYASPHOCTH, TOABKO ITOKa3bIBaTh
BaMIIUPOB CTaAW HHAa4Ye, IOMEHAB HX ILIEHHOCTHYIO OKPAacCKYy.
«IlHTEpBBRIO C BamMmupom», «CyMepKH», «/JHEBHHKH BaMIIHpa,
«AKaZeMHs BaMIIMPOB» M OPYTHE IIPOHU3BEAECHUS, KOTOpPBIE
pPOMaHTH3UpOBaAM o0pa3 BaMmOupa, IpeBpalas ero B
3arao49HOe CYIIECTBO, OJJTHOBPEMEHHO OIIACHOE U IIPEKPAaCHOE,
CYLIECTBEHHO IIEPECMOTPEAM 3TOT o0pa3 II0 CPaBHEHHIO C
TPAOUIIMOHHBIM IIPENCTaBAEHHEM O HEM, BO3HHUKIIEM B
paMKax Hu3Ied Mudosoruu HapomoB EBpomrwl. Tam BaMIIup
(yoplpb, cTpuroii) — 3To, KakK IIpaBHAO, MepTBell, KOTOPbIH
BenéT HOYHOH o00pa3 KW3HU U CYLIECTByeT 3a C4éTr
BbICACBIBAHHS KPOBU M3 KUBBIX CyIIecTB. B omHux Mudax oH
MOXKET IIpeBpalaTbCd B AETY4YyI0 MBIIIb, B [OPYTUX OH
IPEACTAaBAIETCAd KaK BOCCTaBIIMHM M3 MOTHABI MOHCTP.
AHaAOTHM BaMIIMPOB BCTPEYAIOTCHA B PA3HBIX KyABTYypax, B TOM
4YHUCA€ U B KUTAWCKOM (LBFHINM), XOTd B KUTaMCKOM MHpe
BaMIIUpP U3HAYAABHO ITHUTAACH TOABKO dHeprued Iy kepTBHI. B
Ar0OOM caydae, 3TH CyIIecTBa BCerZa OIIUCBIBAAWCH Kak
HECYIIIUE 3A0 U OIIACHOCTD XKUBBIM AIOJSIM.

B IOXKHOKOPEUCKUX  JopamMax  obpas  BaMmIupa
HCIIOAB3YETCd HE CTOAb YacTO U HE TOABKO [IAS YCHAEHHUA
opaMaTu3Ma TAaBHON AIOOOBHOM AWMHUU (MHOTAA CIOXKET HeE
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KacaeTcs POMAaHTHYECKHX OTHOIIEHHM BOOOIE), OOHAKO OH
TaM IIPUCYTCTBYeT, IIPUYEéM B pas3HBIX TPaAKTOBKax (HO He
kutaiickoi). K mnpumepy, B mopame «BamMIup-mpoKypop»
OPOTATOHUCT - [0 BOAE 3A0T0 pPOKa (B MOMBITKAX MHOMMAaTh
yOuHIly cecTphl) TIIpeBpal¢HHBIE B BaMIIHpa YEAOBEK.
Bropouem mnogBUBIIHECHE CBEPXCIIOCOOHOCTH (BO3MOXKHOCTH
BHU/IETH TTIOCA€IHUE CEKYH/IbI JKU3HHU JKEPTBBI) OH UCIOAB3yET Ha
Oaaro obiiecTBa - MOpUMEHdEeT HWX [JAd CBOEH paboThl
npokypopoMm. OgHako B Apyroul pnopame, «Y4E€HBIH, TYASIOIUMI
Houbi» (2015), BammupamMu H300pasKeHBI U MIPOTATOHHUCT, U
aHTaroHUCT. ECAM ITOAOKUTEABHBIN T'AaBHBIH repoi («BaMITHP C
YEAOBEUECKHM CepAlleM») IIPecAeQyeT BIIOAHE OAaropoaHble
IIEAH, TO BaMIIUpP-3A0eii He TOABKO oOpalmaer Arofeil B cebe
HOOOOHBIX, HO U B 1IEAOM IIOITUPAaET yCTOU OOIIECTBAa: JAT HETO
He CYIIECTBYeT MOPaAbHBIX HOpPM, Tpanunui. [8, c.111] 3aecs
obpa3 omgHOrO W3 BaMIIUPOB, MOXKHO CKa3aTbh, B IE€AOM
COOTBETCTBYET N3HAYAABHOMY THUIIAXKY €BPOIIEHCKUX AETEHI.

Mecucmodgperns

O6pa3 Meducrodeas IMOAYIHA IIUPOKYIO H3BECTHOCTH
Oaaromapst Beamkod gpame W.B. T'ére «Payct». CoraacHo
aerengaMm CeBepHoii EBponbi, Meducrogessr — 310 3a0# OyX,
II03HEE €ro UMs CTaHOBUTCS aHaAOTOM «IbsSBOAA» U «CaTaHbD»,
XOTsI JOEeMOH M  [ObSIBOA HE  TOXKAECTBEHHBI. [3-3a
MHOTOYHCAEHHBIX OIIEPHBIX IIOCTaHOBOK CAOZKHACH
YCTOMYMBBIM  BHeWIHHUH o0pa3d Meducrodeasa: peskue
yraoBaThble 4YEepPThI, OCTPBIH HOC, SIPKO BBIPA’KEHHBIE CKYABI.
CrouT cKazarTh, YTO K 93TOMy o00pasy dYacTo o0palasuchb
HcaTeAl, Jleaass €ro TO KOMIIaHBOHOM TAaBHOTO TIe€posd, TO
3A0BPEIHBIM IyXOM, TO O30PHBIM IIPOKA3HHUKOM - TPHKCTEPOM.
Ororo 1mepcoHaxa OOBIYHO  CONPOBOXKIAET  CIOXKET O
3aKAIOUYEHUH CAEAKU MEXKIY YeAOBEKOM M JEMOHOM.

NuatepecHo BomaoméH ob6bpa3z Medwucrodeas u B
IOJKHOKOpelckoit agantainu «Paycrar - popame «Korma
ObSIBOA TTO30BET TebsI MO UMeHM». B 3ToiM BepcHH OH (HO IIO
uMeHH Pro) mpubamskeH K 00pasy Aworudepa, U3THAHHOTO C
Hebec aHreaa, BBICTYIHBILIErOo HIPOTHB BoAaH Bora. Ha 3emae
Pro okaswpIiBaeT AloAsM ycAyru B oOMEH Ha OyIH, HO, KakK U
Meducrodear y T'ére, oH TOKe He cocpenoTodne 3aa. B oTBetr
Ha OOBHMHEHHS TAABHOIO T'eposi, HE JKEAQIOIero MpOoLIaThECI CO
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CBOEM [OyIIOM II0 MCTEYEHHH [OECATHUAETHETO CpOKa, B
paspyLIeHUH >KHU3HEH aroned, P HamommHaeT, 4TO AIOOH,
00BATBIE OTYAgHUEM, IIPUXOASIT K HEMY CaMH; YTO AU
OPUYUHAIOT MUPY U APYT APYTY ropasno OOoAbIE 3Aa, YEM
ObSIBOA. MHTepecHO, KaK IIOCBIA OOpaMbl IIEPEKAHUKAETCS C
npopamoi «I'ocTe» - raaBHOE 3A0 Ha 3eMae TBOPAT AU, KOraa
IIOOAI0TCS CBOEM TEMHOM CTOPOHE.

[Ipu 3TOM co3gaTeAu He YIIyCTHAM BO3MOXKHOCTBH CAEAATH
obpa3 em¢ rayoxke - Pro, XoTh M OTHOCAIIWICAE K POLy
AIOJICKOMY C IIPE3PEHUEM U HEOOBEPHEM, HCIBITHIBAET K HUM
AIOGOTIBITCTBO: K TOMY, KaK AIOAU KHUBYT, YTO OHU UyBCTBYIO,
Kak gedcTByeT ux coBecTb. OH IIPOCUT TAaBHOI'O T€poOs
IIPUBECTH Ha 3aMeHy cele «IIepBOCOPTHYIO» AYIIY, XOTh CaM B
e€ cyllecTBOBaHME HE BEpHT, OaXKe UuMes Iepen Cco0oi
IOATBEPKAEHUE.

AHeen

AnHreaa B HamboAee IPKOM ITPOSIBAEHHU MOXKHO YVBHIETDH B
dranTacTudeckoil qopame «[locAeTHSAST MUCCHS aHTeAa: AIOOOBB
B JKaHpe POMAaHTHUYECKOH apambl. [lopaMa paccKasbIBaeT o
AOOBH MeXay OaseprHOM M aHTeAOM, a KOH(PAWKT IMIOCTPOEH
Ha HIee TOro, YTO aHTEAbl KASHYTCS B BEYHOM AIOOBU K Bory u
IIOTOMY HE UMEIOT IIpaBa AIOOUTBH KOT'0-TO KPOME HETO.

Y rAaBHOTO Tepos €CTh HEKOTOPBIE aTPUOYThI, IPHUCYIIIHE
aHreaaM H3 XPUCTHAHCKOIO YYE€HUS - KPBIAbS 34 CIIHHOMU,
ocoboe obAadeHUe, «TOAKHOCTB», HA KOTOPOH €My HMPUXOIUTCH
BBIIIOAHATL IOpydeHusa bBora. BepHoMmy aHreay, raaBHOMY
Tepol0  J0opaMbl, TMPOTHUBOIIOCTABAEH  aHIeA  M[aIIui,
oTBepruyBIINi Bora pamgu AOOBH K AEBYIIIKE U ITOTEPSBIINH
3a 9TO KpbIAbg. COOTBETCTBYeT KAHOHY M 4YéTKad HepapxXus
aHTEAOB - y IIPOTArOHUCTA €CTh HACTABHHK, KOTOPBIH MOAXKEH
CAE€IUTH U IIPOBEPSTH Pa0bOTy MAAIIEr0 110 YUHY. Y aHT€AOB B
gopaMe €eCTb U CBEPXCIIOCOOHOCTH, HaIpUMeEp, yMEHUe
pa3roBapuBaTh C JKUBOTHBIMH U BO3MOKHOCTb MEHSTH OOAUK.
N3-3a cmenmpUKU HCIIOAB3YEMBIX 0OpPAa30B CIOKET OKa3aACs
CITOCOOHBIM MOAHATH TAKHE TEMBI, KaK IIPEeIOIPENEAEHHOCTb,
cynn0a, mepepoxkaeHue ayIIH.
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Pycanxa

YacTo, ecan B mopaMe HCIIOAB3yeTCd o0pa3, KOTOPBIH B
TOM HAM HHOM BHJE CYILIECTByeT B pa3HBIX KYyABTYpax, TO
pa3AWdHEBIE IIPOYTEHHS KOMOHHHPYIOTCS BO 4YTO-TO HOBOE.
OcobeHHO 3aMETHO 3T0, HAIIPUMEDP, B IEPCOHAXKE PyCaAKa.

Pycaaxkoti cetfyac Ha3bIBaIOT AIOOYIO JKEHIIUMHY C PHIOLUM
XBOCTOM BMECTO HOT, HECMOTpPS Ha TO, YTO H3HA4YaAbHO
pycaaku OBIAM  OTHOEABHBIM SIBAEHHEM B  CAAQBSHCKOU
MH(OAOTHH, ¥ TOABKO IIO33Ke€ HX o0pa3 cMelIascs ¢ obpasoM
MOPCKO# aeBbl (mermaid). AHaAOTH MOPCKHUX OOHTATEABHUI] U
oburareAedi MOXKHO BCTPETUTH BO MHOTHX MH(OAOTHUAX IO
pas3HLIMU Ha3BaHUAMH (YHOAWHA, Hadna, MaBKa, HUHIE) U B
pasaugHOM TpakToBKe. Tak, wmccaemoBareabr B.C. 2Kapos,
IIPOBOAS CpPaBHEHHE PyCAaAOK B IIOHHMaHUN CKaHOUHABOB U
CA@BSH, 3aMETHA, YTO €CAH B IIPEACTABACHHH CKaHAWHABOB
CpenHEBEKOBBS II01 BOAOU CYIIECTBOBAAM KUTEAU IIOABOLHOTO
HapcrBa, obaamarolpe TaKUMH JKe IIpaBaMH, TO €CThb, B
CYIIIHOCTH, TOYHO TakKHE€ K€ AIOAHM, Pa3Be 4YTO ZKUBYIIHUE B
BOZIe, TO PyCaAKa B PYCCKOH (POABKAOPHOM TPaAUIIMH - 3TO
HCKAIOYHTEABHO ZKEHIIMHA, OyX, HE HMEIOIIUWN IIOAHOIIEHHOM
XKHU3HH. [3, c.145].

B kopeiickoi MHQOAOTHM PyCaAKH HA3bIBAIOTCS «HHO»
(21°]), m oHM uMeT MaAa0 OOIIETO CO «CTAHAAPTHBIMY
OpPEeNCTaBACHHEM O PyCaAKe, Kakoi eé m3o0pas3ua, Hapumep,
X.K. AupepceHn. B kopetickofi MUGOAOTHH HMHO - 3TO YEAOBEKO-
ppiba, obuTatomiasa B JmoHCKOM Mope. Y Heé TEAO M ToAOBa
4eAOBeKa, IIAABHUKH BMECTO PYK, TPU Hapbl HOT' U TOHKUHU,
OAWHHBIM KOHCKUM XxBoCT. CaA€3pl HMHO mnpeBpalmmairoTcsa B
JKEeMYy>KUHBI.

B roxHOKoOpelckux mopamax «Pycasrouka» um 0COOEHHO
IOIIyAdPHOM «/\ereHze CHHEro MOopsl» XyOOXKHHUKHU PEIINAU
co3aTh coOHpaTeAbHBIM 006pa3 pycasku. BHelltHe 3TO BIIOAHE
aHOEPCOHOBCKAs PyCaAKa, KaK U IIOCAEOHSS OHA BBIOMpaeTcs
Ha CyIly, IIOTOMYy 4YTO BAIOOASeTcs B dYeaoBeKa. B obemx
BEPCHUAX Yy PyCaAKH He TOABKO KpPAaCUBBIH pPBIOHE XBOCT,
IIpeBpalllaloOIUiCI B HOTHM IIPU BBICBIXaHHWH, HO €IIe U
cBepxcrocobHocTu. Hampumep, caé3nl pycasku U3 «\AereHapl...»
TaK Ke, KaK y WHO, [IpeBpalllaioTcd B XKEeMUyKUHBI, 1 KpOMe
TOTO OHA MOXKET CTHPATh AOAIM aMSITh.
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Barxnruerue

IOxxHOKOpelickue mopaMbl KakK dYacTb COBPEMEHHOM
MacCOBOM  KYABTYPbI  HPEACTABASIIOT  CODOH  MOBOABHO
YHHUKaAbHOE ABACHUE, OTAWYHOE oT nogo0HOH
BHIACONPOAYKIIUN [OPYyTUX CTPaH. Y HHUX IodBAgeTcd BCE
GoABIIIE TTOKAOHHUKOB, (PEHOMEH 3TOH MOIIyASIPHOCTH MOKHO
OOBSICHUTE ellg U dyepe3 IIPHU3My BAUSHUL Ha ayIUTOPHIO.

CoraacHo HCCAEIOBaHUIO O.B. Aa3zapeBoit o]
KOMIIEHCATOPHOM apdekTe KopeHrcKkoi J0paMel,
nposeaéHHoMy Ha 100 pecrioHAEHTax, OMPOLIEHHBIX METOAOM
CAydadiHOH BBIOOPKH, MOOpaMbl OKAa3bIBAIOT HE  TOABKO
KOMIIEHCATOPHBIH  3(eKT (BOCIIOAHEHHE HEIOCTAIOIINX
5MOLUH, HENOCTATKa 3CTETHYECKOI'0 B ITOBCEAHEBHOMN XXU3HU,
CPELCTBO CHSITUSI CTPecca), HO U COIlMaAbHO-TepaleBTUYeCKUH
- HampuMmep, IIoMoras BbIOpaTk COIMAABHO 3HAYHMYIO
npodeccruio, OCO3HAaTH IOTPEOHOCTH B COBEPIIEHCTBOBAHUH,
IIOBBICUTB SI3bIKOBBIE HABBIKH U T.I1.) [4, c. 290].

Taxkum obpa3zom, mopamel HOxkuoi Kopen mo3BoagroT He
TOABKO IIPUSTHO IIPOBECTHU OOCYT, OHH IIOMOTAIOT CIIPABUTHCS C
HEraTUBHBIMH  3MOILIMSIMH, CTpPeccoM, HalTH  pelieHue
COOCTBEHHBIX 3K3UCTCHIIMAABHBIX MIPOOAEM, PACHIUPUTHL KPYyT
KOMMYHUKAIINH, IIOTPY3UTBCSI B KYABTYPy COBCEM HHOH
CTpaHbl, IPUBHECTH YTO-TO HOBOE B COOCTBEHHYVIO KH3Hb.
CwMmbIcaOBas MHOT'OTPaHHOCTb u CTUAHCTHYECKas
HEOPAUHAPHOCTb [deAaeT KOpeMCcKHe [aopamMbl HHTEPECHBIM
MaTepHuaAOM [Ad U3YYEHUS U aHaAHU3a.
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PERSONA PERSONAM'

Aypse Omuansa I'puropreBHa (I'epiioBHa):
duaocod, :xypHasHCTKA, AHTEPATYypPOBEA2

H. X. OpaoBa

B craree ynTaTeAp 3HAKOMHTCH C PYCCKOM KyPHAAHCT-
Koli, praocodpoM, KOMMYHHUCTKOH 110 yOEXKIEHUIM - OMHUAU-
et 'puropreBHOT Ayppe (1881-1942), uMmsa KoTopoil coBceM
HEHU3BECTHO AT COBPEMEHHBIX HMCCAE€IOBaTEAEH. BBIITyCKHU-
na Bepuckoro yHuBepcurera (LlBeliriapus), DOKTOp (PHAO-
codpun, aKTUBHAYA ITOAUTHYECKAad AeITEeAbHUIlA, OHA IIOCBSI-
THAA CBOIO KH3Hb IIpodeccCHOHaAbHOM duaocopuu u
IIPOABUKEHHUIO KOMMYHHCTHYECKHX HuaeasoB. bBuorpadusa
PEKOHCTPYHPYETCd O HOKyMeHTaM H3 ApxuBOB Poccuiickon
HaIlMOHAABHOM OMOAMOTEKH.

Kniwouessie cnosa: Omuausa [puropreBHa Aypre, BepH-
ckul¥ yHuBepcureT, AHHa TymapkuH, screTuka lllaetitepmaxe-
pa, pusocodckoe 06IIECTBO, PYCCKHUE XKEHIIHUHBI-(PUAOCODHI.

Emilia G. Lurie (Gershovna):
philosopher, journalist, literary critic

Nadezda Kh. Orlova

In the article, the reader is introduced to the Russian
journalist, philosopher, communist by conviction Emilia
Grigorievna Lurie (1881-1942), whose name is completely un-
known to modern researchers. A graduate of the University of
Bern (Switzerland), Doctor of Philosophy, an active political
activist, she devoted her life to professional philosophy and
the promotion of communist ideals. The biography is recon-

1 TIpomoakaeM 3HAKOMHTH YHTATeAeH C HE3aCAYKEHHO 3a0BITBIMH HMe-
HaMH PYCCKHUX ZKEHIIUH MBICAUTEABHHI], KOTOPBIMH IIO IIPaBy MOXKET
TOPAUTBECS PYyCCKasd KyAbTypa. B maHHOM BBIIIycKe pyOpHKa ITOCBMIIEHA
dusocody Omuanu I'puropeeBHe Ayphe.

2 TlybAauKalusg IIOATOTOBA€HA B paMKax rpaHta HapomHoro LleHTpa
Hayku — IToawina coraacHo moroBopy UMO nr 2017/25/B/HS1/00530
«Bropo#i nmaaH. 2KeHIIMHEI B PYCCKOH (PHIAOCODHM».
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structed from documents from the Archives of the Russian
National Library.

Keywords: Emilia G. Lurie, University of Bern, Anna
Tumarkin, Schleiermacher's aesthetics, philosophical society,
Russian women philosophers

Omuanda l'epimoBHa (CpuropseBHa) Aypbe poausach S arl-
peag 1881 roga B BapmraBe B Kymeueckoii cembe. O6pa3zoBa-
HHe IIoAy4YHAa CHadaAa Bo 2-1 XKeHCKOM r'MMHa3uu B Bapimase,
3aTeM Ha (puaocodckoMm paryabTeTe BepHCKOro yHHUBEpCHUTE-
Ta. B llIBe#iriapunu oHa oKa3asach ¢ 1907 roma Kak OexkeHKa U3
CCBIAKH B ACTpaxaHCKYIO I'YOepHHIO, Kyna €€ cocaaAu II0CAE
apecTra 3a y4acTHe B PEBOAIOIIMOHHBIX coObrTusax 1905 ropma.
Kak ykazano B €€ AMYHOM [OeAe, OHA «y4HAACh Ha CPEACTBA,
rAaBHBIM 00pa3oM CEecTphbl, AETOM IoxpabaThiBasa AHUTEpaTyp-
HBIM TpyaoM».3 'oapl yaé0br B Bepue ykazausr 1908-1913. Kak
oHa o00BscHsaeT B cBoéM Curriculum Vitae: «Yumaace B yHH-
BepcuTeTe C OOABIIIHM IIepPEPBHIBOM II0 IIpUYHHE paboThl B IIOJ-
II0ABE, TIOPBMBI U CChIAKM».4 [Tlo Bcelt BuaMMoOCTH, OMuauga Ay-
pre obaamasa KOAOCCAABLHOH IKH3HEHHOH OHepruedl u
[OapoBaHHEM K Hay4YHBIM H3BICKaHUAM. OO0 3TOM CBHIETEAB-
CTBYIOT BC€ 3Tallbl €€ KM3HH, BCE BHUIABI €€ NeaTeABHOCTH, B
KOTOPBIX TECHO IIEPEIIAETAIOTCS ABE€ CIOKETHBbIE AMHUM: aKTHUB-
Hasd OOIleCTBEHHAs AeATEABHOCTh M IIPOCBETHTEABCKOE TBOP-
gecTBO. Byayum yxke cTymeHTKOM BepHCKOro yHHUBEPCHTETA,
OHAa HE OCTAaBAfEeT Y4acTHUs B PEBOAIOIIMOHHBIX U OOIIIECTBEH-
HBIX OpraHMU3alyax, Kak B Poccum, Tak u 3a pybexkom. Briaa
uyaeHoM Bynpa (1902-1913). Ona cBobOoOgHO Baazesa eBpeH-
CKUM, IIOABCKUM, HEMEIIKHUM, aHTAMWCKHUM $3bIKaMM, YTO IIO-
MOTaAO €M AerKo BXOAWUTH B caMble pPa3Hble COOOIIeCTBa, a
TaKKe 3aHUMAaThCd XKYPHAAUCTHKOM M IHCATEABCTBOM B HHO-
CTPaHHBIX U3OJAaHUAX.

B 1913 rongy oHa He mpocTo oKaHuuBaeT BepHCKUM yHU-
BepcuTeT, a 1 MapTa yCHemnrHo 3auuminaeT pUAoCOPCKYIO IHC-
cepranuio. K caroBy ckazaTh, €€ peKOMEH/0BaAa y>Ke HU3BeCT-
Has eBponedickoMy (pHUAOCOPCKOMY COOOIIECTBY MOOKTOP

3 Apx. PHB. ®.10/1. No2429. A.1-4.
4 Apx. PHB. ®.10/1. Ne2429. A.21.
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dusococpum AnHa Tymapkus.> O yeM Ha TUTYA€ AHCCEPTAIINU
umMmeercd 3amnuchk: «Von der philosophischen fakultat der Uni-
versitat Bern auf antrag von Fraulein professor dr. Tumarkin
angenommen».6 O ToM, 4TO OHU OBIAM HE IIPOCTO 3HAKOMEI, a
ObIAM CBsI3aHBI OOITUMH (PUAOCO(PCKHUMU TEMaMH, ObIAM CBsI3a-
HBI OTHOIIICHUSIMH YIUTEAST U YICHUKA, CBHAETEABCTBYET a/pe-
coBaHHag npodyeccopy TymapkruH OaaromapHOCTE: «An dieser
Stelle sei meiner hochverehrten Lehrerin, Fraulein Prof. Dr.
Tumarkin fir Anregung, Leitung und Férderung mein Dank
ausgesprochen».”

B amunoM geae Omuanm Aypbe COXpPaHUACH 3aBE€PEHHBIN
HOTapHyCOM IIEPEBOJ C AATHHCKOI'O CBHIETEABCTBA O IIPUCYK-
[OEHUH CTEIeHU.

«Ha 6aaro, cgacTee U yaaygy.

Ha ocHoBaHMH mocTaHOBAEHHS ceHaTa W Hapona BepH-
CKOro KaHToHa oT 15 Hoabpa 1834 roma pekTopoM Awurtepa-
TYPHOIO YHUBEPCHTETA CAaBHBIM MaxkcumuananoM ['MiopoMm,
OpAUHapPHBIM IIPO(ECCOPOM U AOKTOPOM; [leKaHoM praocod-
ckoro (pakyavrera Teoduaem 'ybepom, opauHapHBIM IIpodec-
COpPOM U OOKTOPOM (PHUAOCO(HU, MATEMATHUKH H aCTPOHOMUHU,
ceHaToM /coBeToM,/ AHUTEpPaTYPHOIO YHHBEPCHUTETA, YIIOAHO-
MOYEeHHBIMU (PHUAOCO(PCKUM (PaKyABTETOM HACTOSIIHUH TUIIAOM
BbIJAH BecbMa 06AaropoaHOM U BecbMa y4€HOH AeBHIle DMUAUU
Aypre u3 BapiaBrel, C OTAMYHEM BBIEP3KAaBIIEH CTPOTHE HC-
ObITAHUA II0 (PUAOCOUHU, BCeoOIeld HCTOPHH, HOBOTEpPMAaH-
CKOMY 43BIKy H AUTEpaType, U IIPEACTaBHUBIIEH AHUCCEPTAIIHIO
Ha TeMy “Octeruka lllaeitepmaxepa”, a 1o cemMy el IpUCyXKIe-
Ha y4éHad crernieHb [lokTopa Praocodpmu, co BceMH BBITEKAa-
IOIMPMH OTCIOfA IIpaBaMU M IPHUBUAECTHUIMH, YTO IIyOAMYHO U
opUIIaAbHO 0OHapoIyeTCs».8

OKOHYUB YHUBEPCHUTET, DMHAHS Aypbe mepebupaercda B
AmMepuky, rae mmpoxuBasa go 1921 roga Kak IIOAUTIMUTPAHT-

5 O ue#t cm.: [4].

6 «C cuaocodpckoro hpakyabreTa BEepHCKOro yHHBeEpCHTETa IIO0 IIPOChOE
Mucc npodeccop ap. Tumarkin npunat. IlepeBon moit — H.O.

7 «B 9TOM MeCTe MOeMy yBazkKaeMOMy y4uTearo, Mucc mpod. Tumarkin 3a
B030yxKIEeHHe, IIPOBEIEHHE W IIPOABHKEHHE MOE€ OaaromapeHue
npousHocurcsy». IlepeBon mo#t — H.O. Cwm.: [5, p.3.].

8 Apx. PHB. ©.10/1. No2429. A.53.

132



Ka, 3aHUMAasICh IIeJarorui4ecKoi U KypHaAHUCTCKON MeSTeABHO-
CTBIO. B criMcKe MecCT, IZie OHa CAyzKHAA, €CThb Hb}O—f/TOpKCKHfI
HapoaHbI yHHBepcuTeT Coio3a IIBEHHHKOB, YTO CBHIETEAb-
CTBYET O IIPOMNOANKEHUH €€ NeITEeAbHOCTH Ha 0Aaro IrpocBelle-
HUSA IIposeTapuaTa. [la ¥ BOOOIE, IIOAUTHYECKAas [desTeAb-
HOCTBH 3aHHMaeT BeAylllee MeCTO B €€ KHW3HHU Toro nepuona. B
AMepuKe OHa CTasa YAEHOM A€BOTO Kpblaa CollMasuCTHYEeCKOH
naptuu CHIA (1913—1918) u B 1917 r. nmpuHsaaa ydacTue B
cwe3e 3Tod mapTuu. 3areM BeTynaeT B KOMMyHHCTHYECKYIO
naptuto CIIA, uyro B OyayleM Iocae Bo3BpalleHuss B Poccuio
CBITPAET HETaTHUBHYIO POAB B €€ IIOAUTHYECKOM Kapbepe B
ctpaHe CoOBETOB.

loapl sMurpaliu — 3TO0 TaKXKe B rofabl PHUA0COGCKOTO
TBOpYecTBa. B cBOéM AMYHOM Oea€ OHA yKas3bIBaeT Ha IBE MO-
Horpacduu: «Ocretura llaetiepmaxepar® (1913) u «OcHOBHBIE
4yepThbl HeMelKod pomaHTHUKM» (1915, 30 crp. / The Zudure
Nel,2,3).10 Or0o TakXKe TOAbl AKTHBHOTO ITyOAHWIIMCTHYECKOI'O
TBOPYECTBA: OHA COTPYAHUYAET B pdale KYPHAAOB, IIyOAUKYS
Hay4YHO-IIOIIyASIpHBIE CTaThU, B TOM YHCA€, U II0 3KEHCKOMY BO-
npocy. K coxkaaeHmio, B apXUBHBIX JOKyMEHTaxX HeT yKa3saHuM
Ha JKypHAaAbl, B KOTOPBIX OHA IIyOAHKOBAaAaCh B TO BpeMs.

ITocae 1921 roma e€ KU3Hb HaBCErZa CBA3BIBAETCS C
Poccueti. Kak oHa muimet B cBoeil aBTobuorpadguu: «B crpany
COBETOB 4 mpuexasa B mapTe 1921 r. 3xnecws a cocroro 10 aet
bubanoTekapem, 2 roga Obira My3eHHBIM PabOTHUKOM W S5 AET
perogaBateaeM nquamara. [JedekT pedn Melraa MHe paboTaThb
nemgarorom».ll 3 AM4YHOro geaa Mbl BUAMM, YTO OHA aKTUBHO
codyeTaeT TPYLAOBYIO OEITEABHOCTb C IIOAUTHYECKOH. 3HaHUe
SA3BIKOB II03BOAdeT €M paborath mepeBomuuiieii KommaTepHA.
Ona 3aBenyer EBpeliCKMM KOMMYHUCTHUYECKHM KAYOOM, IIpe-
nomaéT UCTOPUYECKUN MaTepuasusM B Briciieii BoeHHOM BO3-
OYXOIIAABAaTEABHOM IIIKOAE, CAY2KUT IIOAUTPyYKOM B KpacHoi
Apmum  (1922-1923), 3aBengyer OmOAHOTEKOH MOCKOBCKO-
HapBckoro paiikoma oapTHH, IBASIETCSI aKTUBHBIM YA€HOM
Hayunoro obimiecTBa MapKCHCTOB, COTPYAHHUYAET B PeIAKIINHU

9 BeposTHO, pedyb UAET 00 u3nanuu eé nuccepranuu. Cm.: [5].

10 Apx. PHB. ©.10/1. Ne2429. A.3. K coxaaeHHIO, He yIaAOCh HAHTH HU
CA€IOB YKa3aHHOI'O XKypHaaa, HU caMOil KHHUTH.

11 Apx. PHB. ®.10/1. Ne2429. A.21.
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razetrsl «MaxoBHK». B IIOCAy?KHOM CITMCKe OHa YIIOMHHAET O
HECKOABKHX CBOUX CTAThdIX B JAHHOM HU3IaHUH.12

Kak Hay4dHBI¥ paboOTHUK, OHA TaKyKe AKTUBHO U MHOTO
paboTaeT Ha TeX MOAXKHOCTSIX, TJIE MOTYT OBITH BOCTPeOOBaHBI
ee 3HaAHUSA U OIBIT aHaauTHKa. OOHO M3 OCHOBHBIX M BeChbMa
IIPECTHKHBIX I10 T€M BpeMeHaM IIPHUAOKEeHUH e€ criocobHOoCTeH
U 3HAHUSI UHOCTPAHHBIX SI3bIKOB Oblaa Poccuiickasa mybandHas
6ubanoreka. OHa moctymnaer Tyxa 10 guBaps 1925 r. mo pe-
KoMeHanuu npeacenareas «Haydroro obmecTrBa MapKCHCTOB»
npodeccopa M.B. Cepebpsakona.l3 CHadyara B Ka4ecTBe HAy4-
HOT'O COTPYIHUKA, & II03XKE B JOAKHOCTH IIOMOIITHUKA OHOAMO-
Teraps «@uaocodpckoro u Pycckoro ormeaeHuil», rae 3aHUMAa-
AaCh  COCTaBAEHHEM  CHCTEMAaTHYEeCKOTO  KaTaaora  IIO
¢duaocoduu. B 3TH Troabl OHA ITHUIIIET HECKOABKO CTaTed Cyry0oo
duaocodckoro xapakrepa, B KOTOPbIX I'AaBHOM TeMOH BBICTY-
naet ¢uaocodpus Aroasura Peiiepbaxa [1; 2]. Baagenue uHo-
CTPaAHHBIMU S3bIKAMHU II03BOASIET €M OT3bIBATBCH PELEH3USIMH
Ha 3apyOeskHbIe ITIyOAMKAIUK II0 3TOM TeMe, Kak, HaIpuMep,
Ha auccepranmio CumoHa PaBupmoBmya (1897-1957) o duno-
codpckoMm pasButuu Aroasura deiiepbaxa U ero OTHOIIEHHU K
Il'erearo go 1839 r.14 M3BeCcTHO, 4YTO AOKTOPCKAasd AHCCEPTAIIUS
PaBumoBuua o dJusocodpuu A. Petiepbaxa, wu3maHHas B
1931 r., Oplaa COXKIKEHA IIPU HAIMCTaX, U TOABKO B 1961 r.
nepeusnaHa B 3anaaHoi 'epmanun.

Bo3aMmozkHO, Bo3BpalieHHe K Cyryoo (pHAOCO(CKOM [mesi-
TEABHOCTH IIOBAHSIAO Ha TO, 4TO B 1929 romy oHa ocTaBAsgeT

12 B ANYHOM [eA€ TIEPEUYHCASIIOTCS HECKOABKO cTaTel, BBIIIEANINX B 9TOH
razere: [IpodeccroHanbHOe ob6pazoBaHue — TEeXHUKYM OAd IIBEHHUKOB
// MaxoBuk. 1921. 1 mapra; IIposeTapckoe npocsemieHne — Korma ot-
neixaeT MoaoT. Yto ynurtarT pabouue // Tam xe. 3 maprta; [ToroxkeHue
pabounx B AMepuke: (Pacckas ummurpanTky) // Tam xe. 6 MapTa.

13 CepebpsakoB Muxaua BacuabeBud (1879-1959) - ropucT, HCTOPHK, DH-
Aocod, obIIeCTBEHHBIN AedaTeab. OQUH M3 ocHoBaTeAel «HaydHoro obrie-
crBa Mapkcucron» (1919). Ilox ero pemakiieil BEIXOOUAU «3aIIUCKHU» ITO-
ro obmecrBa. IIpodeccop (¢ 1921 1) wu pekrop (1927-1930)
[TeTporpaZiCKOro yHUBepCcUTeTa. B 9TH Ke roapl OblA YaeHOM IIpaBaeHUS
[Ty6anunoit BubanoTeky. BrioAHEe BO3MOXKHO, YTO OHU C OMHAHEH Aypbe
OBIAM 3HAKOMBI elllé ¢ aMHurpanuu, kyaa CepeOpsakoB Oexkaa U3 CCHIAKH B
l'epmanuio (B 1904 r.) u rae ygacTBoBaa B pabore BepAWHCKOH Ipynmbl
copxetictBug PCIPII.

14 Cm.: [6].
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pabory B IlyOandHOE O0HMOAHOTEKE M IIOCBAMIAET cedd MMEHHO
Hay4HOMN M IIPOCBETHUTEABCKOH OEeATEABHOCTH. B crmcke Hayd-
HBIX, Y4eOHBIX U KyABTYPHO-IIPOCBETHTEABCKHUX YUIPEKICHUH
[Terepbypra, roe oHa paborasa B 3TH IOObl, IIEPEUHCATIOTCS
Bubauoreka AkazeMuu HayK, WHCTHUTYT mHOTpebGKOOIIepalivi
(paboTasa moueHTOM), My3el aHTHPEAWUTHO3HOH IIpollaraHabl
(cAyzKmMAa Hay4HBIM COTPYIAHUKOM), Pycckuit myse#t (B moAXKHO-
CTH HAYYHOI'O COTPYAHUKA), AEHHUHTpaJACKUH HHCTUTYT Kpac-
HOH Ipodpeccyprl (0blAa KOHCYABTAHTOM IIO HUCTOPHH KOMIIAp-
Tun). K coxkaseHWo, O [OPYyTHX KPYIIHBIX (PHAOCO(PCKUX
paborax 3TOro mepuona €€ KHU3HH CBEACHHS He IIPUBOAATCH.
Bo3MoxHO, 3TO CBd3aHO C €€ IOoNbITKaMM BIIMCATbCS B MapK-
CHUCTKO-A€EHUHCKUU MeHHCcTpuM, rime B 1930-e roapl pasBopa-
YHUBAIOTCS JOBOABHO KECTKHE AUCKYCCHH.15

Boo6ie mHTEpEC K IIOAHTHYECKOH 3KH3HH U KOMMYHH-
CTUYECKHUM HeaAaM MPOXOAST depe3 €€ KU3Hb KpacHOU HU-
TeI0. B 1930-e rogpr OMuaua Aypbe CTPEMHUTCS BCTYHIUTH B
KOMMYHHUCTHYECKyI0 mnaptuio Coserckoro Corosa, OAS 3TOTO
pa3peiBaeT oTHouleHud c komraptue#t CIIA. OgHako 3MH-
IPaHTCKOE IIPOIIAOE UI'PAAO POKOBYIO POABL B COBETCKHH IepH-
on eé dbuorpacduu: 1opoii BeAET K ApaMaTHIECKUM CUTYAIIUIM,
KOorJa Haao OIIpaBAbIBATBECA M AOKA3bIBATh IIPENAHHOCTh HIE-
aM KoMMyHH3Ma. BoTr kKak oHa mwuier o6 atom: «[IpuexaB B
PC®HCP a cneaasa MHTEAAUTEHTCKHH IIIar, BBICTYIIMAA W3 Hap-
Tru [Komnapruu CIIA], B KaHAUAATEI MHE YIAAOCH IIOCTYITHUTD
ToABKO B 1931 r. ¥xe B 1932 r. g Oblaa IIpUHATA, HO BCAEM-
cTBUe nIocTaHoBAeHUS XII che3ga mapTHUU oTBeneHaA. 9 HCKAIO-
yeHa B KoHIle 1937 r. U3 mapTHUH 3a CB43b C MHOCTPAHHBIMU
HNOONAHHBIMH [0 IIOCA€JHEr0 BPEMEHU, 3a IIOAUTHYECKUE
OIIMOKHY, 3a IIOAUTHYECKYI0 HEyCTOHYHBOCTDH, KaK HE BbI3bIBA-
IOIllasi IIOAUTHYECKOTO AoBepus. Bce oOBHHeEHHs cuuTalo He-
00OCHOBAHHEIMH, IIOIAAA ATIEAASIIIHION, 16

B 1936 rony 9muansa Aypee Bo3Bpalaercs B [lybangHyto
61bAMOTEKY, HO BUOAUMO, Heyaada CO BCTYIIAGHHEM B KOMIIap-
Tuio CCCP crIrpasa CBOIO POKOBYIO poab. Kpome Toro, 4ro B
1938 roay oHa moaBeprasach apecTy, Ha HeM Aexkaao KAeHMo
«yTpaTuBlIell foBepHe» U OHA yKe He MOoraa 3aHUMAaThb CTaTyC-

15 06 aToMm cMm.: [3].
16 Apx. PHB. ®.10/1. Ne2429. A.21.

135



Hble IIO3WIIMM, HECMOTPS Ha BBICOYAMIIyI0 KBaAH(HUKAIIHIO,
3HAHWE HHOCTPAHHBIX S3bIKOB, IIPEAAHHOCTH KOMMYHHCTHUYE-
CKHM HuaeasaMm. 3ateM ObIA apecT. O HEM y3HaeM U3 HEPEIUC-
KU IIO IIOBOLY IIOAHOIIEHHOI'0O BOCCTAQHOBAEHHS B IIpaBax Ha
pabore mocae Bo3BpalleHnusd. OHa IHUIIET OUCHMO [leryTaTty B
BepxoBnariit CoBer CCCP akaneMuky A.A. BaiikoBy.1” «Ipory
ComeHCTBOBATh YAYYINEHWIO YCAOBHH Moed paboTbl B
TFoc[ymapcrBenHoit| IlyOa[naHoti] Buba[noTeke], Kak Ipomoa-
XxKaromell padboTaTb BMECTO “BHOBB IIOCTYIIHBIIEH”» C OKAQIOM
B 350 p. Bmecto 250 p. 4 6riaa apecroBana 14/VI-38 r. u
ocBoboxaeHa uz-mon crpaxu 23\ Xl “3a mpekparmieHueM me-
Aa”. 24 /06 MeHsa OuOAMOTEKA YBOAMAA “3a HEBBIXOH Ha pabo-
1y”. 16/01-39 r. g mpucrynuaa K pabore...».18

B mpeaBoerHoM 1940 romy Omuauga I'puropreBHa Oblaa
YBOA€HA II0 COKpAallleHHIO IIITaToB. 3aTeM Hadaaach BoiHa... B
ampeae 1942 roma Omwuamsa Aypee morubsa B OaokagHOM Ae-
HUHTPAJIE.
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OIIBITHI

K npoGAeme HCCACOAOBAaHHSA I'€HACPHBIX OTHOLIEHHH
B HCAaMeE

C. P. EcmaryaoB

C 1970-x rogoB IIOHATHE I'eHAepa BOIIAO B AEKCUKOH CO-
LIHAABPHO-aHTPOIIOAOTHYECKUX HCCAeNOBaHUM. BmecTe ¢ HUM u
uaes o TOM, YTO HEAB3S IIOHATH Pa3BUTHE HEPaBHBIX OTHOILIE-
HUM, HE H3y4YHUB I[IPHUCTAABHO HCTOPHIO ZKEHIIWH. [lOCTONHO
BHUMAaHHUS U TO, YTO IIOPOH YIIyCKAalOT M3 BUAY HCCAENOBATEAU
- (PEeMHUHHUCTUYECKUN OUCKypPC II0AA B HCAAMe, BBI3BAHHBIHN
y4acTHEM 3KEHIIHH B HCAAMHCTCKUX ABUXKEHHUSX, ITpollaraH-
OUPYIOIIUX TE€HAEPHOE HEPABEHCTBO. [laHHBINM IapagurMasb-
HBIF CABUTI CBd3aH KaK pa3 C aMOHMBAAEHTHOCTBHIO ITOHSTHUS
reHaepa, KOTOPBIH HapsAy C IIHPOKUM CIEKTPOM XapaKTepU-
CTUK (PEMHUHHOCTU TaKXKe BKAIOYAET B Ce0sl IIPOSBACHHE Mac-
KyAUHHOCTH. B craTrhe uccaeayeTcs B reHOEPHOU IEpPCHEeKTH-
Be, KaKOMy BAWSHUIO IIOABEPKEHBI MHIPAHTBI B IIpOIlecce
afanTalil W COLIMaAM3alli{; KaK MYyKYUHBbI-MyCyAbMaHe
agalTUPYIOT CBOM PEAUTHO3HBbIE IIPAKTHKH K COLIMAaABHOMY
Mupy 3amnaza, M KakK II0[ BO3AEHCTBHEM MUIpalllUi TpaHC-
dopMUpyeTCcss PEAUTHO3HOCTb, COITMAABHO-IIPABOBOM CTATyC U
KYABTYPHBIH HaTTEepH XKEHIIUH-MYCYABMaHOK. BoIrpockl Mo-
OEPHU3AIIMN U KYyABTYPHOH 3aBHCHMOCTH pacCMaTpPHUBAIOTCHI
HE C IO3UIUH OPHUEHTAAHUCTCKHX HAHU YHUBEPCAAUCTCKUX TEO-
PHUM KAaCCHYECKOM aHTPOIIOAOTHUH, a Ha OCHOBE apryMeHTAallUuH
U KPUTHUKH PEOYKIIMOHH3Ma U KYABTYPHOI'O PEAITHBH3MA MO-
OEAU «TPAIHUIIMOHHOTO» MYKUYHUHBI-MyCyABMaHWHa U 000CHOBa-
HU4 HJeasa «COBPEMEHHOM» 3KEeHIIIMHBI B UCAaMe.

Kntouessble cnosa: reHAEpHBIE OTHOLIEHUS, (PEMUHU3M,
ucAaM, MYCYABMAaHCKas KyABTYpa, MYzKECTBEHHOCTH, OOIle-
CTBO, CEMbS
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On the problem of studying gender relations in Islam

Sultan R. Yesmagulov

Only since the 70s of the last century, the concept of
gender has entered the lexicon of socio-anthropological re-
search. Along with it came the idea that one cannot under-
stand the development of unequal relationships without fo-
cusing exclusively on the lives of women. Hence, the paradox
overlooked by the anthropology of the feminist discourse of
gender in Islam, caused by the participation of women in Is-
lamist movements that promote gender inequality, is worthy
of attention. This paradigm shift is connected precisely with
the ambivalence of the concept of gender, which, along with a
wide range of characteristics of femininity, also includes a
manifestation of masculinity. The article examines in detail
how Muslim men today adapt their religious practices to the
social world of the West, and how under the influence of mi-
gration, the religiosity, socio-legal status and cultural pattern
of Muslim women is transformed, and what influence immi-
grants themselves are exposed to in the process of adaptation
and socialization. How successfully and they are integrated
into the new environment. The issues of modernization and
cultural dependence are considered not from the standpoint of
the orientalist or universalist theories of classical anthropolo-
gy, but on the basis of argumentation and criticism of the re-
ductionism and cultural relativism of the model of the "tradi-
tional" Muslim man and the justification of the ideal of the
"modern" woman in Islam.

Keywords: gender relations, feminism, Islam, Muslim
culture, masculinity, society, family

C Tex mop, KaK aMe€pPHUKaHCKHUH CEKCOAOT [[:KOH YHABSIM
Manu (1921-2006) BHEpBBIE IPENAOKHA TEPMHH TeHAEP (gen-
der), aTo moHATHE BOOpaAo B cebsa HIMPOKUI CHEKTP CMBICAOB
U 3Ha4YeHUH, BOUAS B HAyYHBIH O00OpPOT cCaMBIX pas3HBIX 00Aa-
cTeld 3HaHHWA. ODTHUMOAOTHYECKHE HCTOKH I'eHIepa CBS3aHBI C
AQTUHCKHUMHU CAOBaMHU «pOaHs» (gens), «poaudm» (gentiles) anbo
OT OpeBHErpedecKoro «pom (yévog /genos). Emé B nMmepckyro
3IIOXY y PUMASH gens IIPeAlioAaras pa3aAudre pac U PoaoB AIO-
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OeH, ¢ Apyrod CTOPOHEI, 3TO OblAa OTHAEAEHHAd COBOKYITHOCTH
rpaskaaH, CBA3aHHAd POAHBIM SI3bIKOM, 3aKOHAMHU PHMCKOro
IpaBa U OpUpPOCcTOM HaceseHus. CAeqoBaTeAbHO, TaK Ha3bIBa-
emas oOIIHOCTE gentilis — 3TO «Te, KTO UMEeT TO K€ IIPOUCXOXK-
OeHue (genus), U TOT, KTO 30BETCA TeM XKe HuMeHeM (simili
nomine), MO COPOANYH, KaK IoBOpHUT LIWHIWI — 3TO Te, KOro
Ha3bIBAIOT MOUM HMeHeM» [S]. MaHu yroTpebAsiA TOHSITHE T'eH-
oepa OAd OIIPEeNEACHUd CEKCYaAbHOM HACHTUYHOCTU. MEI B Ka-
yecTBe OynmeM omMpaTbCs Ha pabodee, ymadHOE AT HAIETO
uccaegoBanud, onpeneacHue mnpodgeccopa CIIGIY H.X. Opao-
BOM TreHzepa KaK COLUHMOKYABTYPHOM MaTpHUIBI U KOO4a UOCH-
TUYHOCTH, JUHAMUYHO CMELIAIONTUXCA U IIOCTOSIHHO (PAIOWIH-
PYIOIIIMX OTHOIIEHWH, pPoA€H MyKYWMH U JKEHIIWH, B
IIPOTHBOIIOAOXKHOCTb 33JaHHOMY aBTOMAaTHYECKU, HAHU eCTe-
CTBEHHO OHOAOTHYECKOMY PABEHCTBY IIapaMETPOB IloAd (SeX)
YeAOBEYECKOro coobirecTBa [3].

lear ke Hamel paboThl 3aKAIOYAETCsI B TOM, YTOOBI IIPO-
CA€IUTH U BBICHUTH, KAK BAUSET NeHAepHAasd UACHTUIHOCTh Ha
IIPOIIECCHI COIIMAAM3AlINU B HcAaMe. B TpaguIlioHHOM HcAaMe
collaAbHOE, TEeHIEpPHOE PaBEHCTBO BOCIPHHHMAaETCd KOH-
KpPEeTHO MPaKTHYECKUM, OHO 3HAYUTEABHO PAa3AWdaeTcs C
IpenCcTaBACHUAMH B ayxe MekayHapoaHOH mekaapamuu mpaB
4YeAOBEKa, eMY UyKa AO3YHI'OBOCTH PEBOAIOITMOHHOIO paauKa-
AW3MAa B COLIMaAU3Ma.

YeaoBedeCcKOe PABEHCTBO B PEAUTHU HCAaMa HE SIBASIETCH
abCOAIOTHBIM M BMECTE C 3aKOHaAMH IIapuaTta OAd IIPpaBoOBeEp-
HBIX MyCYABMAaH Hesd PaBEHCTBA OT IIPUPOALI CIUTAETCS HECO-
CTOSITEABHOM, HO aKTyaAbHBIM U AE€HCTBEHHBLIM ObIA IPU3HAH
IIPUHIINII OTHOLIEHUS KaK paBHoMy cebe. He caydaifHo, uTo
orkpoBeHns CyHHBI W CBsILIeHHbIe OucaHus KopaHa mpen-
CTaBASIIOT IIPOUCXOXKJAEHHE deAoBeKa OT eauHoro I[lepBompen-
ka. Ilo aromy noBoay B cypax KopaHa ects Takue caoBa Bce-
BeimrHero: «O  aAonm! Mel  co3maanm Bac MYXKYMHON U
KEHITUHON W COeAaAd BaC HAPOAAMU U IIAEMEHaMH, YTOOBI
BBI 3HAAHW APYT Apyra. Beab cambrii 6aaropoaHBIH U3 Bac Hpen
AanaxoM — caMmbI¥ 6aarodecTuBbIih [2, Cypa 49: Aar 13, c. 186].

Ho 1 B oTHOIIEHUSIX 2KEHIIIMH U MY2KYHUH HCAaM HE OTPH-
aeT HaAW4YHd Oyxa MapTHEPCTBA W PaABHOIIPaBHUdA, a TeHAEp-
Haga audpdepeHIalisa COXpaHsSIeTCd B CHAY €CTeCTBEHHBIX
pasamuunii: «McaaM 3aKperyaA 3a XKEHIIUMHOM IIpaBO CaMOCTOS-
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TEABHO PacHopsSKaThCs CBoel cyanboii, BeiOuMpada cebe >KeHH-
Xa, 1 OTMEHHA AEBUPAT — APEBHHUH OOBIUAl, COTAACHO KOTOPO-
My BAOBa MOTAA BBIMTH 3aMyK TOABKO 3a OpaTa IIOKOMHOro
Myzka. OnQHaKO MyCyABMaHKa HE HMEET IIpaBa BBIXOAUTH 3a-
My2K 0e3 coraacusl CBOEro OneKyHa, KOTOPBIH HecéT 3a Heé oT-
BETCTBEHHOCTb. HecmoTpda Ha TO, 49TO B HCAaMe IIPAaBOM Ha
pasBoa HaAeAEH TOABKO MyZK, TO €CThb OH HMEET IIpaBO CaMO-
CTOSITEABHO OOBSABHUTH Pa3BO/l, JK€HA MOXKeT JOOUTBECS pacTop-
KeHus Opaka depe3 cyd. B MycyAbMaHCKOH ceMbe CTaplliM
SABASIETCS MYZK4YHHA, OZHAKO 3TO HE AaéT €My HU IIpeHMylIle-
CTBa Ileped 3aKOHOM, HU OCHOBaHUU OAd YIIEMACHHS IIpaB
JKEHBD [4].

CerogHs Bce el€ CHABHA POMaHTH3UpOBaHHASA HAed ITU-
BHAM30BAHHOIO IIPEBOCXOACTBa 3amaza, B KOTOpPoil Oeanle
MY>KYHHBI U KEHIIUHBI EBPONBI OTYyKAAIOT cebd B HAAIO3HH
o0AaTaHVda CBETCKUMU IIpaBaMU I'eHIAEPHOro paBeHcTBa. U ec-
AU CKa304YHBIM 5K30TU3M «ThICaYM ¥ OAHOM HOYU» BIOXHOBASA
BOOOpazkeHUEe €BPOIIEUIIEB, TO KOAOHHaAN3M KoHIla XIX Beka
HUCIIOAB30BaA HCKaXX€HHE HCAAaMCKOIO OUCKypca O TeHIEpeE,
4TOOBI yTBEPOUTE CBOM KOAOHHAABHEBIE IIpaBa HAaZ MyCyAbBMaH-
CKHMH O0IlIeCTBaAMH.

ITommyadpHBIM B OPHUEHTAAHCTCKHMN HHTEPEC K T€HIAEpy U
ncaaMmy, 0e3yCAOBHO, HE SIBASETCS HEOAaBHUM. AHTPOIIOAOTHS,
KakK U Opyryue HaIpaBACHHS COLIMAABHBIX HAyK, obecmednaa
KOAOHUAABHBIE TEOPHUH OPHEHTAANCTCKUMHU B3TAGIaMH Ha
OAMIKHEBOCTOYHBIX JKEHIWH, KaK MYCyAbMaH, TaK U HE My-
cyabMaH. OgHakKO B TO BpeMs, KakK EBpona HabAmwmasa 3a
JKEHITMHaMU «/[pyrux», eBporercKue KeHIIMHBI HabAIoqaAu 3a
CBOUM COOCTBEHHBLIM IIOAOKEHHEM B MIPEHUMYIIECTBEHHO aH-
OPOILIEeHTPpHUYEeCKUX olIiecTBax. [Io Mepe pacmpocTpaHeHUs Co-
MUAAUCTHYECKHUX ABHKEHUH apryMeHTbl 3alafHbIX (PEMUHU-
CTOK CTAaHOBHAHMCEH Bce 0oaee H3BECTHLIMH M YCIEUTHBIMH.
KoneuyHno, peMHUHH3M, KaK HUIOEOAOTHUSA U MIOAUTHYECKUH THC-
KypC, mepecék eBpOMeUCKYI0 TPaHUILy, YTOObI JOCTHYE «TPETh-
€ro MHpa» U KOAOHH3WPOBAHHBIX TEPPUTOPHUH. PpaHIly3CKHE
aTHOrpadbl, B YacTHOCTH 3aHuMaromnmecd CeBepHoM Adpu-
KOH, yAEeASIAM HEKOTOpOe BHUMAHHE POAM IIoAa cCpegu apab-
CKuxX U Gepbepckux maeMéH. I'eHaep, B AaHHOM caydae, ObIA
YacThIO M3YYEHHUd POJICTBA; YACTO OH CBOAHMACH K TeMe Opaka.

141


https://ru.quranacademy.org/encyclopedia/article/Qada
https://ru.quranacademy.org/encyclopedia/article/Mawt
https://ru.quranacademy.org/encyclopedia/article/Talaq

CamM ke ucaaM B 3TOH CBS3M MaAO HAHW COBCEM He MHTEpPECOBaA
¢dpanIy3ckoro aTHorpada.

Cutyaliyg CyIIIeCTBEHHO H3MEHHAACh B HCCAEIOBAHMAX
aHTAO-aMEPHUKAHCKHX aHTPOIIOAOTOB, TaKHUX Kak [upi [13],
TFeannep [14] u I'mabceHaH [15]. DCCEHITMAAUCTCKHN B3TALL HA
HCAAM CTaA KAIOYOM K IIOHHMAHHWIO OAMZKHEBOCTOYHBIX M IOXK-
HOA3UaTCKHUX OOLIECTB, KOTOPBIE TeIlepb OHU HACHTHU(HUIIHUPO-
BaAH KakK «MyCyAbMaHCKHe» [25]. OxHakKo AI000# yuTaTeAb, 00-
paTHUBLINMCA K OSTUM KAACCHYECKHM aHTPOIIOAOTHYECKUM
TpyAaM IO HCAAMy, MOT y3HaTb TOABKO TO, YTO HCAaM — 3TO
IpocTo Om3HeC Iad MYyK4YHMH. BapHcKo 3aMeTHa II0 IIOBOLY
«HAcaamar T'upra: «<MeHa CMyIIaeT OTCYTCTBUE IIPSIMBIX CCHIAOK
Ha MYyCyABMAaHCKHX HH(OPMAaHTOB B HCCA€IOBaHUH... B nmepe-
BEHCKHX IlepeyaKkax ['HpIi, BO3MOXKHO, pa3roBapuBaA C AFOABMHU
C BepodTHBIMH uMeHaMu Myxammen u Aau, HO B HMcaame oT-
JeAbHbIE MYCYAbMaHE€ BCTPEYAIOTCI B OCHOBHOM KaK HKOHBI.
Tem He MeHee, B 3THUX 3HAMEHHUTBIX HCCAEOBAHHUAX MYCYAB-
MaHCKHEe KEHINUHEI JaKe He SBAFIOTCS MKOHaMHU; OHU IIPOCTO
npuspaku. MccaemoBaHHg HEKOTOPBIX aHTPOIIOAOTOB-MYXKYHH,
KaK IIPaBHAO, 3aCTaBASIIOT 3aMOAYaTh I'OAOCA MYCYABMaHCKHX
XKEeHIWH» [6, c. 47].

C cepenunnl 1970-x ronoB yuéHble KaK MyCyYABMaHCKOTO,
TakK U HEMYCYABMAaHCKOI'O ITPOMCXOXKAEHUS ITPUCTYIIUAHU K HC-
CA€IOBaHUIO I'eHIEepHOM TeMaTHKU B ucaame [10]. Otu u3sbic-
KaHWs, OJHAKO, Cpa3dy K€ CTaAH II0OAEM OHUTBBI MEXIy TEMH,
KTO OOBHHSA UCAAM — KaK PEAUTHIO — B COOEHCTBUHU IMeHIEePHO-
My HEPaBEHCTBY M YTHETEHHH XKEHIUWH, U TEMH, B YaCTHOCTH
MYCYABMAHCKHUMH (DEMHHHCTKAMH, KOTOpble OOBHHIAW MECT-
Hble KyABTYPHBIE TPAAUIIUMU B HeJOCTaTKaX U AUCKPUMHHAIIUN
U HIPEBO3HOCHAM «PEaABHBIN» HCAAM KaK IIOAOKHUTEABHOE pe-
menue. [locaegHrue cocpenoTOYNANCE Ha S5KOHOMHUYECKHUX IIpa-
BaX, KOTOPBIMH MYCyABMaHCKHE€ KEHIIUHBI ITIOAB3YIOTCS B HC-
AaMe, B TO BpeMd KaK IIepBbl€ COCPEIOTOYHAHUCH Ha Ipecc-
KOJaX, U, B OCOOEHHOCTH, Ha «ByaAW», KakK ybeqUTeALHOM [0-
Ka3aTeAbCTBe IIaTpHapXaAbHOI'O YTHETEHHs HMcAaMa B OTHOLIIe-
HUH KEHIIHUH.

Kak caencrBre CeKyASpHU3UPOBAHHBIA (PEMUHUCTCKUH
OUCKYyPC O TeHOEPHBIX OTHOIIEHUSIX MYCYABMAaHCKHX OOIIIECTB
OKa3zaacd HE B COCTOSHHH BOCIPHHATH HIAEIO, OaXKe caMy
MBICAB O TOM, uTO: «MicAaM HMeeT CHABHYIO U 3II0POBYIO KOH-
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LENIINI0 MeHAEePHBIX Pa3AWdHi U I'eHIEePHBIX OTHOLIEHWH» [6].
AHTaroHHUCTHYECKHH K€ XapaKTep YCTAaHOBOK (PeMHHH3Ma B
OTHOIIEHUH KYALTYPbI MyCYABMAaHCKOI'O MHPa U yCTOEB Tpaiy-
IIMOHHOI'0 HCAAQMCKOIO 00IiecTBa OBbIA IIPOAHKTOBAH TEM, YTO:
«MycyAabMaHCKHEe (QEMHHUCTKH U “aKTUBUCTBI COIIMAABHOM
CIIPaBEeJAMBOCTH’ HACTAWBAIOT HA TOM, YTO MYKYWHBLI U JKEH-
IIIHBI OUHAKOBBI ¥ PABHBI BO BCEX OTHOILEHUSX, M HET HUKA-
KHX PoA€H [AS KaKOT'O-TO I10AQ, M, ECAU 3aayMaThCs, caM II0A —
3TO BBIAyMaHHbIe OacHU HaTpuapxara, a CTaa0o ObITb U He 0o-
Aee, yeM 3a0AyzkaeHue!» [0].

Muorue Hay4HBIEe PaboOThI TOTO BPEMEHH, ITOCBLAIIEHHEIE
FeHIEPHOMY MCAAMy, Ha CaMOM J[EA€ SBASIOTCS aHaAUu30M
HWIEOAOTHH (PEMHUHHUCTCKHUX ABHXKEHHU B OIIPENEACHHBIX COLIH-
AABHBIX, IIOAUTHYECKHX U UCTOPHYECKHUX KOHTEKCcTax. BepHo u
TO, YTO TOTZa aHTPOIIOAOTH, 3aHHMAIOIIHecs T'€HIEePOM B My-
CYABMAHCKUX OOIleCTBax, IIPeAIIOYUTaAN OOCYyKIaTbk €ro B
paMKax AOKaAbHOM aTHorpaduu. TakuMm obpaszoMm, B TedeHHUE
1980-x romoB OCHOBHOE BHHMAaHHE IIO-TIIPEXKHEMY YAEASIAOCH
MYCYABMaHCKHM KEHIITMHAM, KUByIIMM Ha Bamkaem Boctoke
WAW B OPYTHX HCAAMCKHX cTpaHaxX. MycyAbMaHCKUE >KEHIITH-
HBI, KUBYIIHE B 3alafHBIX CTPaHaX, A0 HeJAaBHEr0 BPEMEHH
He IIPUBAEKaAW aHTPOIIOAOTHYECKOI'0 HHTepeca.

Cocdu Poaabn— omHa M3 IIEPBBIX aHTPOIIOAOTOB, ITPEIAO-
KUBIIUX HHTEPECHBIH B3TAd Ha Pa3AWYHBIE IIPEACTABACHUS O
reHaepe, CyIIECTBYIOIIME B 3alagHBIX MYyCYABMAaHCKHX OOIIIH-
Hax. E€ kHura «<KeHNMHLI B HcaaMe» [21], XOTS U OCHOBaHa B
OCHOBHOM Ha MHEHHIX HCAAMCKHUX VI€HBIX U AHIEPOB HCAAM-
CKHUX ABWXKEHHH, PACKPBIBAET TO, YTO (PEMHUHHUCTKH HIEOAOTH-
YEeCKM OIyCTHAM: MYKCKyI0 IepcrnekTuBy. Knuura Poaabna
HallpaBA€Ha Ha o0OpallleHHe KaK K MyCyAbMaHaM, Tak U K He-
MyCyABMaHaM H 3aTparuBaeT KOHKPETHbIE OOTOCAOBCKHE BO-
IIPOCHI, TaKHE KaK Pa3AWYHBIE ITO3UIIMH B OTHOLIEHUH Opaka,
pasBoma, Opecc-Koia M mazkKe KEeHCKoro odopesanus. OmgHaKO
raaBHad Ilieab Poaabma — rmokasaThb KyABTYPHOE BAUSHHE, OCO-
OeHHO 3amaHoe, Ha UHTEPIpPEeTalli HcAaMa.

HecMmoTpst Ha 3TOT aHTH-3CCEHIIMAANUCTCKUH IIOAXOM, AL
Poaaba, x0Ts1 roaoC YIEHOTO MYZKYMHBI IIpeNCTaBA€H, TeHIEP
B HucaaMe ocTaéTcd O4eHb KEHCKHUM B HcaaMmer. MccaenoBaHue
Poaapna Bce emié mmeer uTo-TO 00Iee C TPAOUIIMOHHBIME e-
MUHHUCTCKUMHU UCCAEOBAHUAMU. [AaBHBIM HHTEPECOM 3THX
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aBTOPOB HECMOTPS Ha TO, YTO OHHU OBIAM aHTPOIIOAOTAMH, OBIAK
OTHOIIIEHUS MEXKAy HCAaMOM H KEHIIMHaMM, paccMaTpHUBae-
MbI€ KaK OIIOCPEAOBAHHBIE PA3AHUYHBIMU CTEIIEHAMH MYXKCKOTO
narpuapxata. Cam matpuapxaT ObIA MUCTOAKOBaH KaK BEPTHU-
KaAbHBIE OTHOIIEHHS, B KOTOPBIX KEHIIMHA SBASIETCS IIPOCTO
YTHETEHHBIM O0BEKTOM.

IlleHKAEHZ — QHTPOMOAOT «T€AAHEPOBCKOM IIKOABI», CHM-
BOAWYECKH MPENAOKHA HaM KpPaWHUU IOpPUMEP STOU MOMAEAU
JOMHHHUPOBaHUA-TIOAYUHEHNd, «/[€BOYKY TOXKE€ KOHTPOAUPYVIOT
B IIEPBYIO odepenb poauTean. Korma oHa BBIXOAUT 3aMyzK, OHa
CTQHOBUTCS OTBETCTBEHHOM 3a cBoero Myxa. OHa ocraércda
IIOJZ] €0 KOHTPOAEM 10 T€X IIOpP, II0KA HE CTAaHET BAOBOM, KOrAa
CMOXKET ITOAB30BATBCS OOABINIEE cBOOOmoii. B Aroboe Bpewmd,
OHAaKO, OHa OCTaéTCd CKOBAaHHOM POACTBEHHHKAMH MYXKCKOTO
I1oAa ¥ APYTUMH My>K4YHHAaMHU IIOCEACHHUS, KasKAbIH U3 KOTOPBIX
cyuTaer cebs BIpaBe KOHTPOAHPOBATH €€ IIOBEACHUE»
[23, c.54]. Tlo IleEkAeHOY HcCAaM, KaK PEAWUTHS, HABA3BIBAET
JUHAMUKY AOMHUHHUPOBAHUA-TIONYWHEHUS MEXKAYy II0AAMH, H
KaK pas3 Takad AUHaMUKa AUKTYeT CTPYKTYPY BAACTH MYCYAb-
MaHCKHX oOmrectB. KOoHEYHO, ecAM ceromHsg 5TO He aHaxpo-
HHU3M, TO TaKO€ KpalHee 3CCEHIIMaAUCTCKOE IIOHHMaHHUEe HCAa-
Ma CIIOCOOCTBOBAAO BeCcbMa olTHO09YHOMY, B3rAdny llleHKAeHOA
Ha TeHJep Cpegu MycCyAbMaH-cyHHHTOB. Torma kak Ooaee ak-
TYaAbHBIM 3€Ch ABAGETCH aHTPOIIOAOTHYECKOE IIPU3HAHHUE OT-
HOIIIEHUH MEXKIy ITOAAMH B MYCYABMAaHCKHX OOIIIECTBax C pas-
AUYHOM MOWHAMUKOMN, KaK CAOXKHYIO CHCTEMY, BKAIOYAIOIIYIO
KYABTYPY, HOAEHTUYHOCTb, OKPYZKAaIOIIyI0 CPEeAy U 3MOIINHU, a He
TOABKO PEAUTHUIO.

3aMeTHO dYallle TIeHAEPHbIE MHCCAEAOBAHHULA TATOTEIOT K
OUCKYPC JKEHCKOro B ucaame. Tak B kHure [[poebepa BBIIEAs-
eTCcsl «Haes IIEPErOBOPOB U IIOCTOSHHOE YyYacTHE MOAOIBIX
JKEHIIUH B IIPOLiecCe IIEPErOBOPOB C MPeobAafaloIMU IIpe-
CTaBAEHUSMU O reHepe U BaacTm» [12, c. 308], B KoTOopoM HcC-
AaM SBASIEeTCHS OJHHUM B3 SAEMEHTOB 3aIllyTaHHOM ceTH, (popMU-
PYIOILIEH COLMAABHBIM MOUCKYpC TeHaepa. TeM He MeHee,
[poebep, CKAOHEH TOBOPUTH HCKAIOUUTEABHO O JIKEHIIMHAX-
MycCyAbMaHKaxX. B pabore B mocTaTouHOM 0O6BEME OIMHMCAHO IIO-
HATHE «<KEHCTBEHHOCTB», HO BCE €III¢ O4YEeHBb CKYIIO IIPEACTaB-
A€HO TOAKOBaHUE ITOHATHS «My>KECTBEHHOCTD.
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BaxkHO y4ecTh, 4TO UCTOpHYECKad MOAEAb dMaHCHUIIAIINH
MYCYABMaHCKHUX ZKEHIIUH, KaK W AOBUXKEHHEe (PeMHHH3MAa Ha
BocToke cyliecTBEHHO pasAndaeTcd C ITOA0OHBIMU ITpoIlecca-
MU Ha 3anazne: «BocTouHbld TUN (heMUHH3MA UMEET PEANUTHO03-
HYI0O OKPacKy UM BBICTYIIaeT HE IIPOTHUB PEANTHH, a 3a Ilepe-
CMOTP PEAUTHO3HBIX KAHOHOB B OTHOIIEHWM KEHIIWH, 3a
paciiupeHue UX OpaB U CBOOOJ BHYTPH PEAUTHO3HOTO MHPO-
BO33peHUs» [7, c. 18].

KoueuHo, MBI HE MOXKEM OTPHIATH, YTO OINPENEAEHHBIN
TPaAULIMOHHBIN AHAPOLICHTPUIECKUN YKAOH IIOMENIAaA aHTPO-
HoAOTaM-MyzK4YuHaM, ocobeHHO B 1970-x m 1980-x rogax,
HaOAIOIaTh AKTHUBHYIO POAb, KOTOPYIO MYCYABMAaHCKHUE 3IKEH-
IIIUHBI UTPAAH B UTPAIOT B CBOUX obIiecTBax. OMHAKO BEPHO U
TO, YTO IIOPOM aHTPOIIOAOTH, KOTOPhIE HAEOAOTHUYUECKH CcOCpe-
NOTOYMBAAUCH Ha MYCYABMaHCKHX JKEHIIIMHAX KaK XepTBax
ncaaMa, yIIyCKaAW W3 BHUAY TOT (PaKT, YTO TEHOep TakKkKe
BKAIOYaeT B ce0sl MACKYAWHHOCTE. B HBIHelTHee BpeMs 3TO SIB-
ASIETCH CAEACTBUEM TOro, 4TOo: «MbI BCE yallle CTaHOBUMCH CBU-
IETEAIMH Pa3MbIBaHHUsA II0AOB, OOPBEOBI IPOTHB MYZKECTBEHHO-
CTU (koTopag  HOpUpaBHUBAETCd K  TOKCHYHOCTH) U
JKEHCTBEHHOCTH (KOTOpad IIpUpaBHUBaETCs K caaboctu)» [6].

Ha mpoTaskeHUH MHOTHUX AET 3CCEHIIMAaAUCTCKHE IT10IXO0-
Obl K T€HAEPY Cpeou MYyCyAbBMaH IIPUBEAH K VIIPOLIEHUIO OH-
HaMWKH TeHAepa B HUCAAMCKHUX OOIIECTBAX U MYCYABMAaHCKUX
Oo0IIIMHAaX, B KOTOPBIX OTHOIIEHUd MEXKIY MYCYABMaHCKHMU
MY:KYUHAMHU U KEHIIIUHAMU MOTYT ObIThH ITOHSTHI TOABKO Yepe3
MOEAb NOMUHHUPOBAHUSI-TIOAYNHEHNS. DTOT HETAaTUBHBIN pe-
OYKITMOHU3M IIPEAIIOAATAaET, YTO MYCYABMAaHCKHE MYKYWHBI —
BCE AU U3 HHUX? — SIBAGIOTCS aKTUBHOU U yTHETAIOLIEYW CHAOMH,
HaneA€HHOU BaacThio MicaaMa, B TO BpeMd KaK KEHIUHBI I1ac-
CUBHBI, TIOKOPHBI M OecIipaBHBLI Ilepen mcaamMoM. Ha Har
B3TA4[l, YMECTHO TOBOPUTE O HECOCTOATEABHOCTH HUAEYH YHUBEP-
caau3Ma IIpaB, CBOOO, UAeaA0B U IIEHHOCTEH TAOOAAHCTCKOTO,
HAM TOABKO €BPOIIOIIEHTPUCTCKOTO IIPOEKTa Pa3BUTHA 0DIIe-
ctBa. CollaAbHO-aHTPOIIOAOTHUECKUM B3TrAsIL Ha T'€HE3UC IIPOo-
OAEMBI «MY?KCKOTO M 3KEHCKOIO» B HCAaMe€ COBEPIIEHHO SBHO
yKas3bIBaeT Ha TO, YTO «IIPHUYUHOM TOrO, YTO B PALE BOCTOYHBIX
CTpaH He BCera 00EeCIIeYUuBAaIOTCs MpaBa U CBOOOBI JKEHIIIUH,
aBAsieTcsl He ucaaM. Kak nokasbpIBaeT IIpaKTHKa, 4acTo IIpea-
HOYMTAIOT He 3aMedaTb TOT (aKT, 4YTO COIIMAABHO-

145



5KOHOMHYECKHE (PaKTOPBI (SIKOHOMHUYECKHH KPHU3UC, 0€THOCTS,
BOMHA, HU3KUM YpOBEHb KH3HHU M [pP.) OKa3bIBalOT Ooaee 3a-
MeTHOe U IyOuTeAbHOe BO34eHCTBHUE HA JKHU3Hb MYCYABMAHCKHX
JKEHIIIUH, HeXeAu TPeObOBaHHE CAEIOBAThL OIPEeNeAEHHBIM pe-
AWUTHO3HBIM IIpennucasuam» [7, c.19].

I eHOep u muepayust mMycCysioMaHCKUX 2KeHUWUH

HNHTEpec K reHAepHON U MyCYABMAaHCKON MHUIpPallvy BO3-
HUK CPaBHUTEABHO HeIaBHO. HeyauBUTEABHO, YTO MUTpaIlus
[OATOE BpeMd CUHTaAaCh MYKCKHM neaoM. C 5KCIIOHEHIIUAAb-
HBIM YBEAWYEHHEM YHCAA MYCYABMAHCKHX KEHIIWUH, MUTPHUPY-
OIIUX Ha 3amnaj — B KadecTBe OeKEHIIEB, SKOHOMUYECKUX MU-
TPaHTOB, IeperpynnupoBKH ceMelr — B 1990-e romwl
MyCYABMaHCKHE IKEHIIUHbI-MHUTPAHTBl IIEPECTAAM CUUTATHCS
aKaIeMHUYeCKUM «KypPbE3OM» U MIPEBPATHAUCH B TEMY, 3aCAY-
KUBAIOIIYIO U3VUEHUS B aHTPOIIOAOTUU U colirosoruu. TeMm He
MeHee, 00AaCTh MUTPAIIMOHHBIX MCCAEIOBAaHHE He Oblaa 3a-
HIUIIEeHAa OT aHAPOLEHTPUYUECKHUX B3TASI0B, KOTOPHIE MOAXKHEI
ObIAM OBITH HEKOHCTPYHPOBAHBI B 00AACTH OAMIKHEBOCTOYHBIX
uccaenoBanuii. Hanpumep, HecMoTps Ha cepenuHy 1990-x ro-
noB, Kauddopay mpumiaock moaATBEPANUTE LEHTPAABHYIO POAb
reHAepa B HMMUWIPAIIMOHHBIX MCCAELOBAHUAX, VTBEPKIAS:
«OmBIT OuacIiopbl Bcerga reHaepeH. Ho cylnecTByeT TeHOeH-
U K TOMY, YTOOBI TEOpPETHUECKUE OIMCAHUS MOUACIIOpP U
OUACIIOPHBIX KYABTYP CKPBIBAAU ATOT (PaKT, FTOBOPUAU O IIy-
TEIIECTBUAX U IEPEMEINIEHUIX HEMaPKHUPOBAHHBIMU Criocoba-
MH, TE€M CaMbIM HOPMaAu3yd MYKCKo¥ omber™ [11, c. 313].
2KeHIIMHBI, 10 ero CAOBAaM, COXPAaHAIOT 0coboe ITOAOXKEHUE B
CeéMbe MMMUIPAHTOB, OHU IIPOMAaraHAUuPYIOT KyABTYPHBIE Tpa-
OUIUU cBoux ceMel. OmHaKO M3-3a UMMUTPAIIMN HEKOTOpPBIE
M3 HUX MOTYT OOCTUYH S5KOHOMHUYECKOU B COITMAABHOM CBOOOIBI
BHE CBOHUX CEMEMH.

OcraabHble yu€HbIE IIPEAIIOAOKHAN, UTO aKT MUTpPAIlU B
3aragHy0 CTpaHy MOXKET CTATh aKTUBHBIM 9A€MEHTOM MaH-
CUITAIlUH MYCYABMAHCKUX KeHIUH. OHU He 06e3 OCHOBaHHM
IIoAaraAy, 4TO MHUTpAaIlUs MOXKET BBI3BATh (PpyHIAAMEHTaAbLHBIE
HU3MEHEHHS B «TPAAHIIMOHHBIX KYABTYPHBIX KOAEKCAX» MYCYAb-
MaHCKUX XKeHIMH. HarpruMep, BMeCTO TPaaHuIlIOHHOTO CIIOCO-
0a YKpPBITBCS y POACTBEHHUKOB HAU COCENel MOAOAbIE 3KEH-
IMUHLI HMEAH BO3MOIKHOCTL OOpaTUTBCSI B IKEHCKHU ILIEHTP
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(roT, KoTOpBI# co3maH B 'epmaHnm). OTH KEHIIUHBI B 00AB-
IIMHCTBE CAY4Ya€B BO3BPAlllAIOTCSI B CEMEHHOE XO34MCTBO, HO
II0Ka HE3Ha4YNUTEABHOE M IIOCTEIIEHHO PAacCTYILlee YHCAO HCKAIO-
YEeHWH 3[1eCh SIBASIOTCS CYLIECTBEHHBIM. YXOZ 3a IIPEaeAbl 00-
IIUHBI, IIyCTh Aa’Ke BPEMEHHO, CBHUIAETEABCTBYET O TOM, YTO B
HacTosIllee BpeMH [Ad KEHIIMH CYIIECTBYET aAbTepHaTHBa Ce-
MeMHOH opraHmuszaiiu. Vcroab3yd e€ Kak yrpo3y, MOAObIE JKEH-
LIPHBI YCHAVWBAIOT CBOE T'OCIIOACTBO B KOH(PAUKTHOM CUTYaITUH.

OTOT U APYTHE IIOACKUTEABHBIE IIPUMEPHI ITOAYEPKUBAIOT
IIPEUMYIIEeCTBA, KOTOPble MyCyAbBMAaHCKHE KEHIIMHBI U HUX [10-
YepH MOTYT IOAYYHTH OT OIIbITA MMMHIPAIlMM B 3allaflHble
crpaHbl. Ho OHM IOKa3bIBalOT TOABKO OZIHY CTOPOHY MEIaAH.
Pemenve mcrioap30BaTh NOANEPZKKY BHE CEMEHHOM CETH 4acToO
ABASIETCSI €IVHCTBEHHBIM BapHaHTOM, OCTABIINMCS B KOHTEK-
CTe MHUTpallMH H3-3a HapylIeHHd pPacIIUpeHHBIX CeTel IIof-
[EPKKHU OPy3€d U CEMBH, KOTOPBIE 3TH MYCYABMAaHCKHE KEH-
IMUHBI HMEIOT B CBOHUX CTpPaHaxX IIPOUCXOXKIAEHHs. XOoTd
HEKOTOpble MYCYABMAHCKHE KEHINUHBI AeHCTBUTEABHO MOTYT
CYUTATDH ONBIT MUT'PAIIHH «OCBOOOXKIAOIINM», APYyTHE OOPIOTCH
C HUM.

Tem He MeHee, Ayt [17] yTBepzKOaeT, UTO, IIOCKOABKY
KOAOHHAABHOE IIPEICTaBACHHE OAMIKHEBOCTOYHBIX MYyCYABMAaH-
CKUX JKEHIIUH KaK [TaCCHUBHBIX OBIAO HACTOABKO TAYOOKO VKO-
peHUBIINMCS, OBIAO BCe TpyAHee H30eKaTh BOCIPOU3BEICHUS
CTEpEeOoTHIIa IIPH H3YUEHHH MYCYABMAaHCKHUX  JKEHIIHH-
MUrpaHToB. OgHako AyTIL OIIpeIEeAUA eIllé OAUH PUCK B HCCAE-
[OBaHUH MYCYABMaHCKHX JKEHIIWH Ha 3allage, ToT (PakT, ITo
«3arramHas KEHIIMHA CAYKHUT KOHTPAIIyHKTOM: B KadecTBe
CTaHIapTa [OAd U3MEpPEeHHs KEHIIMH B OPYTUX MecTax»
[17, c. 2]. Ora npobaema cTasa OCOOEHHO 3aMETHOH B cAydae
PPaHIy3CKHUX UCCAEIOBAHUH 110 I'eHAePY U MUTPAIIUH.

®paHIy3CKUH  COIMOAOT M aHTpomoaor  AakocCT-
HioxapneH [16], coeaasa IIpPeAIlOAOKEHHE O TOM, UTO MHUTpa-
LU IBASIETCS aKCUOMATHUYECKU ITOAOXKUTEABHBIM JAST dMaHCH-
Hayy MYCYABMAaHCKOM >KEHIIWHBI, 3MaHCHUIAIUS SBASETCH
Ooaee aKTyaABHOH Oasl modepel U 0COOEHHO craplled n[ouepy B
CEMbe, XOTsd [AazKe MAQIINUX [AeTeld, MaAbYHMKOB U JIE€BOYEK,
MOXKET IIPUHECTH IO0AB3Y, Oyaydu cpOpMHPOBAHHON 3MAaHCH-
IIMpOBaHHAas MaTb, 0oAee CIIOCOOHA CTHMYAHPOBATHb BO BpeMs
y4€0BI U HAIIpaBUTh UX Ha COLIMAABHBIN ycrex [16, c. 66].
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Aaroct-/foxkapieH MO3UTHBHO HHTEpIpeTHpoBasa bOec-
npaBue QUIYPHI OTIIA, KOTOPOE YacTO IIOPOXKAAeT HUMMHIpa-
nud. OTeln-MyCyAbMaHHUH 4YacTO HE€ MOT OCTaBaTbCAd KOPMHUAb-
IIeM CeMbH, Kak IpeanuceiBaer KopaH, oka3zaBIINCH
3aBHCHMBIM OT K€HBI HAM JaXKe AeTeH.

B sToMm cmbIicae OBIAO OBI HHTEPECHO H3YyYUTH TO, YTO IO
CUX IOp U He OBIAO IO KOHIA HCCAENOBAaHO, TaK 3TO TO, KaK
MyCyABMAHCKHE XKEHIIWMHBI-MHUTPAHTBbl PEarupyroT Ha 3amai-
Hy!0 PEMHHUCTCKYIO HEI0 3MaHCHUIIAIIUH.

OmHako caeoyeT IIOMHHUTB, YTO T€HAEP HE TOABKO IIOAE3-
HO€ aHAAUTHYECKOE IIOHATHE, HO U MOXKET CTaTh MOIIHBIM IIO-
AUTHYECKUM OUCKypcoM. OmHuM u3 Hauboasee SIpKHX IIpHUMe-
POB MOXKHO CYHUTATh HPAHCKYI0 peBoalolmio 1979 roga.
HUpaHckue KEHIIUHBI C UX YEPHOM Yagpol, KOTOopas B KOHIIE
KOHIIOB HO¥MaeT UX B AOBYILIKY, IIPEACTABAIAN COOOH CHMBOA
TOH PEBOAIOIIMH, KOoTopas TpeboBasa paBHOrO, TOMOT€HHU3HUPO-
BaHHOIO OOMIeCTBa II0J PYKOBOACTBOM asTOAABI, €IUHCTBEH-
HOIO HCTHHHOIO IIHHUTCKOI'O IIPOBOAHHKaA K HcaaMy. OmHaKo
Bo dpaHIIMH MyCyABMaHCKHE KEHIIMHBI OKAa3aAHCh B LIEHTpPE
OPYTOH IIOAUTHYECKOH OOpBOBI 3a «aCCHMHASIIHIO» MOAOLOTO
IIOKOACHHUSI.

Xumkab (TOAOBHOHM IAATOK) HEOABHO IIPHOOPEA cTatyc
KOHTPrereMOHHUCTCKOTO CHMBOAA, KOTOPBIH XOdYeT OTPHUIATh
HaBA3aHHYI0 OOHOPOAHOCTL (OPAHILY3CKOT'O CEKyASIpH3MA.
Croycrda NaTHaAIATh AET IIOCAE «IeAd C IIAATKOM» (DPAHILy3CKOe
IIPaBUTEABCTBO BBE€AO B AECHCTBHE CHOPHBIN 3aKOH, 3alpelia-
IOIIUH BCe AETKO BHAMMBIE PEAMTHO3HbIE CHMBOABI, HaIlpaB-
A€HHBIH Ha TO, 4TOOBI 3aIIPeTHUTh CTyAECHTKaM-MyCyAbBMaHKaM
HOCHUTHL CBOHM XUIKabbl. MHOrme MycyabMaHKH Bo dpaHIiuu
BOCIIPUHHMAIOT 3aKOHOJATEABCTBO KaK aHTHAEMOKpaTHde-
ckoe. TakuM 00pasoM, 3HAYUTEABHOE YHCAO MYCYABMAaHCKHX
XKEHIMH BOo PpaHIM, KaK U BO BCEM OCTAaAbHOM MHUpE,
APOCTHO BBICTYIIaAH IIPOTHB IIPABUTEABCTBEHHOTO 3aKOHOMA-
TEABCTBA, U UX IIPOTECT AOCTUT MEXAYHAPOILHOH ayauTOPHH.

Xumkab 4acTo HENPaBHUABLHO IOHHMAETCS KaK CHMBOA
HCAAMCKOTO YTHETEHHH, KOTOPOE MOOAKHO OBITH yCTPaHEHO,
4TOOBI MO3BOAUTH MYCYABMAHCKHUM JKEHIIIMHAM [AOCTHYDL IIOA-
HOM SMaHCHUIIAllUU U, B JAHHOM CAydYae, CTaTh IpasKAaHKOM
®pannuu. IlosroMmy HeynuBuTeAbHO, 4TO Aakoct-IroxxapaeH,
KakK U MHOTrHe Apyrue (ppaHIly3CKHe aHTPOIIOAOTH, IIPEAIIOAO-
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JKHAQ, YTO AEBOYKH M MaAbYHKH MYCYABMAaHCKOI'O ITPOMCXOK-
[EHUs MOTyT OBITH IIpeBpalleHbl BO (DPaHILy3CKHUX I'pazkaaH,
oTCcTauBaloIUX (PpaHIy3CKHE IIEHHOCTH CBETCKOr0O XapakTepa
(laicite), TOABKO €CAH UX MaTe€pU CTaHyT 3MaHCHUIIMPOBaHHBIMH,
IIPEAIIOYTUTEABHO Yepe3 pas3BoJ, OT CBOHUX ceMel, IIOCKOABKY
nag Mepuuccu [18] u Aakocr-/ioxkapiaeHa HaTpHapxaT — 3TO
yTHeTalolasl, HaAOXKEHHad CTPYKTypa, KOTOPYI0 MYyCyAbMaH-
CKHe MYK4YHMHBI MOTYT HaBs3aTh M3-3a Ucaama. Ecau B apama-
THdeckol ruriepboae IlleHraeHIa MyCyABMAaHCKHE KEHIIIUHBI —
3TO IIOJAPKH, KOTOPBIMH OOMEHHBAIOTCH MYCYAbMaHCKHE
MY>K4YHHBI, TO B paboTax MHOTHX (PPaHIly3CKHX YVI€HBIX, TAKUX
Kak Aakoct-/lioxkapaeH, MyCyYAbMaHCKHE >KEHIIMWHBI TOAXKHBI
OBITH CIIaceHBI, «pa3obAadeHbD» M, TAKUM O0pasoM, HadeA€HBI
BAACTBIO (PpaHILy3CKOro ceKyasapuama (laicite).
HccaenoBaTeAbCKHE TEHAEHIHNS B COLIMOAOTHMH U aHTPO-
HOoAOTHH — (POKYyCHPOBATh BHUMAaHHE Ha «IIpobaeMax» m3ydae-
MOT'0 HaceA€HHd. OT0 YBEAUYHBAET PUCK TOI'0, YTO YYEHbIE MO-
IyT HOPEeNCTaBUTb HWHAWUBUOB HAU OIIPEAEACHHYIO KaTeTOPHIO
BHYTPH H3y4JaeMoro obmiecTBa KaK IIaCCHBHO HAaXOISIIHNXCS
10, KOHTPOAEM HEOIIpPeNeA€HHBIX COIIMOKYABTYPHBIX CHA. 3a-
TeM AyTI] IIPU3bIBAA AHTPOIIOAOT'OB «CMOTPETH Ha HUX [KEH-
IMPH-UMMHUTPAHTOB] KaK Ha HOBHYKOB, HYXKIAIOIIUXCSI BO
BpEeMEHH, 4YTOOBI IIPUCIIOCOOUTECS KaK K Pa3AW4dHaM, TakK U K
CXOACTBY B o00pase KU3HH IPHUHUMAIONINX OOILIECTB»
[17, c. 23]. MycyabMaHCKHE IKEHIIUHBI-MUTPAHTBI CIIOCOOHBI
BECTHU IIEPErOBOPHI MEXKIAY CBOUMH HMCAAMCKUMH U KYABTYPHBI-
MU ILIEHHOCTSIMH U IIEHHOCTAMHU IIPHUHHUMAIOIIMX UX OOIIECTB.
AuTporiosor Pyba Caamx, oco3zHasa 3Ty OUHAMHKY U Ha
OCHOBaHHU aHTPOIIOAOTHMYECKOI'0 MCCAEOBAHUSI, KaCalolIerocs
MapOKKaHCKHUX MHUIPAHTOK, XKUByIINX B Hraanm, mokasaaa,
YTO KEHIIMHLI-UMMHUTPAHTBI KOHTEKCTYaABHO OOCYyzKIAIOT
TPaHUIBI BKAIOUEHHUS U HUCKAoueHus Cebsa u [pyrux B COOT-
BETCTBHUH C PA3AHWYHBIMHU W HHOTZA IIE€PECEKAIOIIVMUCS Iere-
MOHHUCTCKHUMU OUCKypCaMH, C KOTOPBIMH OHHM MOTYT CTOAK-
HYTBCS B Pa3HBIX MECTaxX M Ha pasHbIX dTarax CBOeH >KU3HU»
[22, c. 323]. OHa nomuépKUBaeT CIIOCOOHOCTH MYCYABMAaHCKHX
JKEHITUH-UMMUTI'PDAHTOB IlepecMaTpUBaTh HOBBIE I'PAHUIIBI
BMECTO IIACCHBHOM ACCHMHAAIIMHA B pPaMKaxX IIPHHHMAIOIINX
«3arragHbIX» MozeAed. OHa HAIlOMHHAeT HaM, YTO MyCyAbBMaH-
CKHE MMMHIPAHTKH aKTHUBHO y4acTBYIOT HE TOABKO B KU3HU
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CBOUX CeMel, HO B B KXH3HU IPUHUMAKIMX HUX obumiecTB. B To
BpeMd KaK psaf (PPaHIy3CKHUX YYEHBIX, II0-BUAUMOMY, UHTEP-
IIPETUPYIOT UCAAM KaK MNPENATCTBHE OAd aCCUMHUAAINY, Caanx
YTBEPXKAAET, YTO MyCyAbBMaHCKHE UMMHUI'PAHTKH UHTETPHUPYIOT
HCAaM B CBOHM CAOXKHBIE IIEPETOBOPHBIE IIPOIIECCHI, B KOTOPBIX
y4acTBYIOT He TOABKO IIPHHHUMAIOIINE HUX O0IlecTBa, HO U HX
ObIBIINE pOAHBIE CTpaHbl. [lefiCTBUTEABHO, MYyCyAbMAaHCKHE
KEHIIUHbI-UMMUTPAHTKU, HE TOABKO HE SIBAGIOTCS ITaCCHUBHBI-
MH «IIOBTOPHUTEAIMH» MYZKCKHUX AHUCKYPCOB, HO U Pa3BHBAIOT
CBOU COOCTBEHHbBIE IIOAUTHYECKUE U PEAUTHO3HbBIE B3TASIIBI.

HcaaMm urpaet HEeHTPAABHYIO POABb B JKU3HH OOABIIIMHCTBA
MYCYABMAaHCKHX KEHIIMH-MHUIPAHTOB, KOTOPhIE, ITOTEPAB IIOMI-
LOEPXKKY PaCIIUPEHHOM CETH OPY3€HM B CEMBH, KOTOPOH OHHU
IIOAB30BAANCH 40 MUTpAIlNM, BBIHYKIEHBI BCTPEUAThECI C APY-
TMMH MYCYABMAaHCKHMMH JKEHINMHAMH, IIPHE3XKAIOIIUMH U3
Pa3HBIX CTPaH C PA3ANYHBIMHU KYABTYPHBIMH U PEAUTHO3HBIMU
HOopMaMu. Tak Ha3bIBA€MOE «CECTPHUHCTBO» YaCTO OIIOCPENayeT-
ce yepe3 TIOHATHE YMMBI — OOIHMHA (“l/ ummah), Ha puMepe
Cesepnoit Upnanauu u lloraanauu. JeldcTBUTEABHO, HUCAAM-
CKas PUTOpPUKAa CrAaKHBaeT BO3MOXKHbIE KOH(AMKTBI, IIOJ-
uyépkuBag obIlee MoHUMAaHUeE. [ToOIIPAIOTCS U OPraHU3YITCH
KEHCKHE TPYIIBI, OTYACTH CXOXKHe II0 CBOEM AesaTEeABHOCTH C
CYILIECTBYIOIIIMMH B HCAAMCKHUX CTpaHax.

WHorpa oTHOIIEHUS MEXKAYy OCHOBHBIMHM MEYeTdMU, B KO-
TOPBIX JOMUHUPYIOT MYy>KYUHBI, ¥ 3TUMH XKEHCKUMH TPYyIIIIaMH
HEAETKH, KaK 3TO MOKeT OBbITH IT0OKa3aHO Ha IIPHUMepe JKEHCKOH
rpynnsl «Aap-Hucar.! Ycmansa >KEHIIWH CTaTh aKTHUBHOM dYa-
CTBIO CEBEPOUPAAH/ICKOTO OOIIECTBA IIPUBEAU K POCTY HAIMpL-
KEHHOCTH B OTHOIIEHUIX C MECTHBIMH PYKOBOIUTEASIMH Mede-
Te#i. Tor dakr, uro Ipynna «Aab-Huca» mogBepraach
OCTpaKu3My CO CTOpOHBI BeadacTckoro mcaamckoro IieHTpa
(BHL), noguépKuUBaeT TPYAHOCTb UHTETPAIINH MyCYABMAaHCKHUX
JKEHIIWH B MYKCKO€ OOABIIIMHCTBO. M3-3a MX HEIIPUMUPUMBIX
pasHoraacuii coTpygHU4IecTBO MexXay «Aab-Huca» u BUILL mpe-
Kpatuaoch AeToM 2002 roma. KoMmuTeT MedeTH 3alpeTHA KEH-
CKOH TI'pYIIIIE HCIIOAB30BaTh HE TOABKO aoroturi BUILI, HO u mo-

1B 1998 roay, B ToM ke roxay, uro u Coraamenue CTpacTHON IIATHULIBI,
rocrioxka XaH U HEKOTOpPbI€ ITaKHUCTAHCKHE >KEHIIUHBI co31asu 2KeHCKYIO0
rpynmny «Aas-Huca» B Beadacte, Ha ceBepe paanauu.
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MelleHus MedeTd. Hecmorpsa Ha To, 4TO MedeThb, B KOTOPOH
mpeobAaiaAy My:KYWHBI, M30erasa HX, JKEHCKas Tpylna «AAb-
Huca» He nipekpaTnaa CBOE CylIecTBOBaHUE, HAIIAA OHC.
XoTs U MyCYABMAaHCKHE KEHIUHBI-MUTPAHTBI, B My>K4H-
HBI-MHUTPAHTBl YTBEPXKAAIOT, YTO HMEIOT «MCAAMCKYIO» HIEH-
THUYHOCTb, (DOPMHUPOBAHHE HX COOTBETCTBYIOIINX HIECHTHYIHO-
CTEeH [POUCXOOUT M3 PA3AMYHBIX IIPOLECCOB M OIBITA HX
OKPY2KE€HHUSsI, KOTOPhIe, BAUFIOT Ha UX HIAEHTHYHOCTb. Tak 10-
CTaTOYHO BCIIOMHHUTB, 4TO ¢ Hadaaa 2010 roma u emi€ Ha Ipo-
TSIKEHUH [eCATKa AeT IIOAUTHYECKHE, COIIMaAbHbIE U KYABTYP-
Hble coObpITHA ApabcKoil BecHBI B rocyzapcrBax (Cupus,
Eruner, AuBug u ap.), roe AeMOKpaTHIeCKHUe ITpeodpa3oBaHUsd
CIIPOBOLIUPOBAAHW MAacCOBYIO 0e3paboTHlly cpeau >KeHIIWH,
BBIHYIUAU HUX OErcTBO C AeThbMU U 0e3 u3 30HBI O0eBBIX aeii-
CTBUH, ClIaCEHUE OT HPUHYAHUTEABHOI'0 Opaka AW II0 IIPUYNHE
OBIIOBEHHS, JaKe B CAydae Yrpos3bl JKEHCKOTO 00pe3aHwusl, WH-
TeHCU(PHUIIIPOBAAN UMMHUTPAIINI0 MyCyABMaHOK B cTpasbl EC.
Ho ecam cpenm My>KYWH-MyCyAbMaH IIOAAEPKHUBAETCH
Ooaree TpPaOHIIMOHHOE, KaHOHWYECKOE OTHOIIEHHE, IIPHUBEpP-
JKEHHOCTb 3aKOHY M HOpMaM LIapuaTta, KakK TEePPUTOPHU HC-
AAMCKOIo IIpaBa («Zap-asb-uicaaM»), a EBpoma onpepeagercs
MyCyABMaHaMHU-MHUTPAHTAMH KaK «T€PPUTOPHS HEBEPHD»
(«map-aab-Kydp») U CA€OOBATEABHO BOCIIPHUHUMAETCS II0AEM
HACaKIEHHUS U COXpaAHEHHs MYyCYABMAaHCKOH Bephl U 3aKOHOB
ncaaMa, TO ZKEHIIWHBI-MYCYABMaHKH HMMHUIPHPOBAaBIIHE Ha
3amaz, oKa3bIBAIOTCI MeHee KOHCEPBATHBHO HACTPOECHHBLIMU B
OTHOIIIEHUH PEAWUTHO3HBIX IIPaBHA U HOPM, B pe3yAbTaTe 3Ha-
YUTEABHO OBICTpee M rAyOiKe HHTETPHUPYIOTCH B UYKIAYIO AT

cebda COLTMOKYABTYPHYIO cpeny [1].

Ipobrema mackyauHHocmu cpeou MYCcyabMaH-
MUPAHMO8

HccaenoBaHUsS MacKyAMHHOCTH B KOHTEKCTE MYCyAbBMaH-
CKUX OOILIECTB Ha yAWBACHHE PEAKH, HECMOTpPS HA TO BHHUMA-
HHE, KOTOPOE€ T€HIEPHBIE HCCAEAOBAHUA YAEAAIOT MACKYAWH-
HOCTH B [OPyTHUX OOIlleCTBaX H KyAbTypax. B coBpeMeHHOM
AHTPOIIOAOTHYECKOM IIOAXOA€E K MyCyABMaHCKOMN KHW3HU MBI HE
MOXKEM CBECTH T'€HJEP K XKEHCTBEHHOCTH, IIOCKOABKY TOABKO
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Jepe3 HabOAIOZEHVME M aHAAW3 OTHOLIEHHN MEXKIy II0AAMH MBI
MOXKEM TIOAYYHUTH [IOAHYIO KAPTHUHY.

MUrpaioHHbIN OIIBIT, KAaK MBI VK€ TOBOPHAH, Gpocaer
BBI30B 'AGBHOMY CHMBOAY My2KeCTBE€HHOCTH. Ileac [19] mpen-
TIOAOZKHA, YTO MY3KYHUHBI-MYCYABMaHe-MHUT'PAHTbI CTPafaioT OT
OGecripaBHd B CBOel ceMbe U3-3a 6e3pabOoTHIBI HAU HHU3KOOIIAA-
YUBaeMoOH pPaboThl, YTO (PAKTHYECKU CHUXKAET BEPOSITHOCTH
TOTO, YTO OHU OyAyT KOPMHABIIAMH CeMbH. HeKoTopble MOTYT
IIOAyMAaTh, YTO 3TO MOXKET OBbITH IIPOCTO SKOHOMUYECKAas IIPO-
6aemMa, HO (PaKT B TOM, YTO HCAAMCKUM 3aKOH TPeOyeT OT My-
CYABMaHCKUX MYKYHH IOAOEPKUBATH CBOM CEMBHU (PHHAHCO-
Bo. Bespaboruila unAmM, dYalle BCEro, HHU3KOOIIAAYUBaeMas
pabora Myke#l «BBIHYKOAIOT» MyCYABMAHCKHX JKEHIITUH HCIIbI-
THIBATb U3MEHEHUE IeHAEPHOH POAU B 9KOHOMUYECKOM IIAQHE.

HTak, Terneph CHO, YTO €CThb BBI30B ABYM OCHOBHBIM ac-
IEeKTaM MYKECTBEHHOCTH MYCYABMAHCKHUX MYKYUH: BO-
IIEPBBIX, HX CIOCOOHOCTH KOHTPOAHMPOBaTh, OOECIeYUBAaTh,
HECTH OTBETCTBEHHOCTD 3a CBOW CEMBH U JaBaTh XOPOIIIee My-
CyABMAaHCKOe 00pa30BaHUE CBOUM OETIM, & BO-BTOPBIX, BAACTH
KOHTPOAUPOBATh, FapaHTHPOBATh IIPOCTPAHCTBO MEYETH KakK
IIPEUMYIIIECTBEHHO IIOAHOCTBIO MYIKCKOe IIpocTpaHcTBO: «Ilo
daxkty, B UcraMe My>KYHMHBI OTBEYAIOT 34 00€ 3TH KOHKPETHEBIE
3amaqu: paboraTh Ham obecriedeHUeM U 3amuToii. MiMeHHo me-
pen My:KYMHaMH, a He JKEHIIMHAMH, CTOUT TsXkKéaas 3amada
TIOCTaBUTH ITOf YyTPO3y CBOH KHU3HBb U TEAO B 3aAIIUTy CBOUX Ce-
Meii, OOIIMH, U B 60Aee ITUPOKOM CMBICAE — YMMED» [6].

,ﬂLLH.CLMU_K,a OmHoOWeHUll uecmu U cmsloa

MacKyAMHHOCTb — H€ €IWHCTBEHHBIH 3A€MEHT, KOTOPBIH
VIIyCKAaIOT U3 BHAY aHTPOIIOAOTH U COLIMOAOTH, HU3Yy4alOIIHe HC-
AaM. XoTda y4€Hble-(DEMHHHUCTKH, KOTOPBIX MBI OOCYyXKIaAH B
Hadaase, COCPeNOTOYHMAM CBO€ BHHMaHHE Ha IaTpuapxare, a
TaKXKe Ha MY3KCKOM IIPEACTaBHUTEABCTBE M CTEPEOTHUIIAX My-
CYABMaHCKHX KEHIIIUH, HaM [I0 CHX IIOp KpaiiHe MaAO U3BECT-
HO HAM BOOOIIlE HUYETO O CTEPEOTHUIIaX MYCYABMAHCKHX KEH-
INWH B OTHOIIEHHUH MYCYABMAHCKHX MYXKYHH.

B 5TOM KOHTEKCTe HCAAM HHTEPIPETHPOBAA CAOKHBIH
KOMIIA€KC OTHOILIEHHUH II0 IIOBOAY «4€CTH M cThliar [9; 20; 26]
KaK OCHOBaHHBIM MaBHBIM 00pa3oM Ha IaTpHapXaAbHOM KOH-
TPOA€ MYKYMH HaJ KEHIIMHAMU B CeMbe. 3aMEeTHBIM HCKAIO-
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JyeHHeM B paboTax nmomobHoro poaa siBagercd (pyHIaMEHTaAb-
Hoe uccaengoBaHue AOy-Ayroma [8]. M3ydad moHsSTHE YeCTH Yy
eruIeTCKux O0emynHoB, AOy-Ayroa 3aMeTHA, UTO B 9TOM ODIIe-
CTBE€ KEHIIWHB! IIPHUAEPKUBAIOTCI KOAU(PHUIIMPOBAHHBIX IIpa-
BHA «9€CTH», KOTOPBIM JIOAJKHBI IIOAYUHATHCH MY3KYHUHBI (10
KpaliHell Mepe, €CAH OHH XOTAT HOOWUTHCH YCIENIHOTO Opaka).
2KeHIMHBI yTBEPXKAAIOT, HAIIPUMED, YTO «HACTOLAIIHNE MYyKIH-
HBI» KOHTPOAUPYIOT BCEX CBOUX HKAUBEHIEB MU OBIOT CBOHX
KEH, KOIa Te MOEAAI0T TAyIIOCTH. VMEHHO KEHINMHBI MOTAHR
ckasartbk: «Moel mo4Yepy Hy>KEH MyzK4YHMHa C OTKPBITBIMH r'Aa3a-
MU, a He KTO-TO xopomu ... Her, el HyKeH KTO-TO, KTO Oyaet
KOMaHI0BaTh €l0»; «JeAa0BeK, KOTOPBIM CAyIIaeT CBOIO JKEHY,
KOT/]a OHA T'OBOPHUT €My, YTO OEAATh, — AyPaK»; «€CAU My>KYHHA
TAyII, JKEHIIMHA e3UT Ha HeM, KakK Ha ocae» [8, c. 89; c.95].
CaenyeT 3amaThbCd BOIIPOCOM, MOTYT AHM MYCYABMAHCKHE KEH-
IIUHBI-MUTPAaHTbl UMETh MOMO0HBIE «IIpaBHAa YEeCTH» B pop-
MUPOBATh CTEPEOTUIIBI OTHOCHUTEABHO IIPEACTABACHUA O
«HACTOSILIEM» MyCyABMaHCKOM MY>K4YWHE.

O4eBUAHO, YTO, AUCKYPC YECTH W CThblJa B HCAaMe He
MOXKeT OBITH OrpaHM4YeH MYKCKHUM IT0AOM. Ha MycyabMaHCKHX
KEHIIWH, KaK U Ha MYCYABMAaHCKHX MYK4YHH, MOKET BAHUSITH
HOBeeHHEe UX PoACTBeHHUKOB. Kak 310 3amerna Ctroapt [24],
YeCTh — 3TO ABYAOABHAdA CHCTeMa, KOTopad UMeeT OTHOIIEHUE
KakK K IPU3HAHHOH YeCTH, TaK U K TOMYy, KTo e€ nmpusHaet. YTo
KacaeTcs OOILIeHWS, TO MHAWUBUABI, VIACTBYIOIINE B COIIHAAB-
HOM B3aWMOZAEHCTBHUH, HOAKHBI Pa3feAdTh IIpaBHAA, 10 KOTO-
PBIM 4YecTh HPEemOCTaBASETCH HAM OTHHMaeTcs. YTo Kacaercd
CTBIAA U YECTH, TO BEPHO, YTO B OOABIIHMHCTBE CAy4YaeB My-
CYABMAaHCKHE JKEHIIHMHBI HMEIOT BO3MOXKHOCTH 0O0ECUYEeCTUTH
CBOUX POJCTBEHHUKOB-MYXKYWH, HapyIlas HCAAMCKHE HOPMBI
CKPOMHOCTH, B YACTHOCTH IIOCPEICTBOM CEKCYaAbHOIO IIOBe-
neHus. Ecan MycyabpMaHKa «HaBAEKAEeT I1030p» HA CBOK CEMBIO,
POACTBEHHUKHU-MY>KYUHBI JOAKHBI BOCCTAHOBHUTBH CBOIO Ye€CTb
IIOCPEACTBOM CHMBOAWYECKOTO HAHM [aXKe€ PEaAbHOro usmde-
CKOI'o HakazaHud [6]. BMecTe ¢ TeM, IOCKOABKY aHTPOIIOAOTH B
3HAYUTEABHON CTENeHH YIIyCKAaloT M3 BUAY MYy3KECTBEHHOCTH B
HcaaMe, OYeHb TPYAHO HAUTU UCCAEIOBAHUSA, KOTOPbIE TOBOPSIT
HaM, 9YTO MOZXKET HpOH3OI>iTH, €CAX UMEHHO POACTBEHHUK MYXK-
CKOTO IIOAA «IIPHUHECET II030P CEMbE», U B KaKHUX CAyJasx 3TO
CUNTAETCH M030POM JAS MYKYHMHBI-MyCyAbMaHWHa. Heobxomu-
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MBI JOIIOAHUTEABHBIE HCCAEIOBAHHUA B PA3AWYHBIX MyCyAbMaH-
cKHux ofmiecTBax c¢ ydéroMm Murpanuu B EBpomy, roe MOXKHO
CTOAKHYTBCS C HEKOTOPBIMU CHTyallUIMH, B KOTOPBIX CHUTya-
IIUS «JEeCTH-CThIZla» SABASIET MYCYABMAHCKHX MYXKYHUH B IIOAO-
KEHHUHU T€X, KTO II030PHUT CEMBIO.

Hcxons M3 TaKOro IIOHHMMAaHUS $SCHO, YTO CBA3b MEXKIY
OUHaAMHUKOM dYeCTH M CThIIa MeXAy II0AaMH COXPaHSETCS.
My>K4HHBI, ¥ XKEHINUHBI CYUTAIOTCH, XOTS U B PA3HBIX POALX,
XPaHHUTEASIMHU PEAUTHH. YecTh He TOABKO CBsI3aHA C YBarKE€HU-
€M K TEHIEPHBIM POAIM BCEX YACHOB CEMBH H OXKHIAEMBIM
MOPaABHBIM IIOBEAECHUSAM, HO M XKEHCTBEHHOCTb U MYXKECTBEH-
HOCTb 3apsa3K€HbI U BCTPOEHBI B CBATOCTb, KOTOpas JAEAAET UX
OTBETCTBEHHBIMH 3a KHU3HB APYT Apyra. Ecau 3To BepHO, TO
5TO O3HAYaeT, 4YTO 3alagHad KOHILENIMA NaTpHapxaTta, BO3-
MOXKHO, HE COBCEM KOPPEKTHA OAS aHaAW3a IM€HAECPHBIX OTHO-
IIeHUH B ucaaMe. 3HAYUT HEOOXOAWMBI HHBIE II0AXOAbI, BBIXO-
OSIpe 338 PAMKH KAACCHYECKHUX (DEMHHHUCTCKHUX HIEOAOTHH.

Ceifuac TpyAHO He 3aMETUTh BAMSHHE MOIEPHUCTCKUX
LIEHHOCTEH O 3aMyzKeCTBE, CEMbE, POXKIACHHUM M BOCIHUTAaHHUU
nerel, HaIIpUMep IIPHUBEPKEHHOCTU HIEAM XaAdABHOH Kapbe-
pBl V¥ (peMHUHH3UPOBAHHBIX MyCyAbMaHOK 3amaza. M yxke Her
HHUYEro yAUBUTEABHOI'O B TOM, YTO BCTPEYAIOTCH TaKHE BEPCHU
HOBOI'O HCAaMCKOro peMHHU3Ma, KOTOPbIHY, HaIpuMep, UHTEP-
IIPETHUPYET CaKpaAbHble M MHUPCKHE HCTOPHUH XaaWIKbl - Iep-
BOH K€HBbI ITPOpoKa MyxamMena - B KA4€CTBE 4yTh AW «HE IIpe-
yCHIeBarolero (pHaHCOBOIO OM3HEC-TUPEKTOPar U €ro TPEThel,
caMol Maaminel XKeHbl AUINY, KaK «(yIUTEAd U HAaCTaBHUKA [IAL
Bcex Myzk4uuH». Hanmpumep, untaem: «/la, Xagumka Obina dora-
TOH KEHIIWHOH, HO 3TO 60rarcTBo OBIAO YHACAEOOBAHO €0 OT
e€ ITOKOMHBIX MyzKel, U OHa (PaKTHIECKH He 3aHUMaAach OM3-
HecoM, He IIyTeIlleCTBOBaAsa M He TOproBasa caMa — OAd BCETO
3TOr0 OHa HaHHMaaa ApPyrux. Kpome Toro, oHa IMOAHOCTBIO B OT
BCETO CepAlia IIOCBATHAA celsi cBoeMy 06AarocAOBEHHOMY MYKY,
[...] poanaa eMy IHIecTepbIX AeTeld M co3masa KPENKyl CEMBIO.
[...] da, Auma, mycts Aasax OyZeT ero JOBOAEH, Oblaa COKpPO-
BUIITHHUIIEH 3HaHUH W Iepefiasra OKOAO TPETH 3allMCaHHBIX Xa-
[VCOB, HO OHA IlepeaaBasa 3HAHUS, OYAydIU ITOAHOCTBIO COKPBI-
TOM 3aBecoii, YTOOLI COXPAHUTL CBOI0O CKPOMHOCTE» [6].

[ToHATHO, YTO B paMKax COBPEMEHHOM KyABTYPBHI SMaH-
CUTIAIINU V KEHIWH-MyCYABMaHOK (POPMUPYIOTCS HOBBIE MO-
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€AW KEHCTBEHHOCTH H MY>KE€CTBEHHOCTH, KOTOpPbIE, BMECTE C
TeM, KaK M JKEHCKUH Haeas MyKYMH-MyCYAbBMaH, 0asupyeTcs
Ha MCAAMCKHX IeHHOCTAX. Ho BaXXHO OTMETHUTH €IlE OOUH
BaKHBIH acIleKT — 3TO IIPOIIECC MAaCKyAWHU3AIHH >KEHIIUH-
MYCYABMAaHOK.
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